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Educacgdo, Linguistica e Literatura configuram
o0 eixo temdtico deste [ivro como parte do trabalho de
pesquisa de especialistas que abordam as disciplinas
da maior viqueza do patriménio imaterial em
interacdo entre o Brasil e o Chile nesses dezoito anos
de interculturalidade académica através dos
congressos internacionais de Humanidades.

Patrimonio é tudo o que herdamos do passado,
mas como o novo ndo existe sem o velho, constitui
também a base do que estamos construindo a cada dia
no presente diante das metas do futuro. Dos bens
culturais imateriais identificados pela ‘Unesco
considera-se uma gama de valoves presentes nos
textos selecionados, a partir da linguagem, do campo
lexical, das teorias linguisticas, da andlise do discurso,
do folclore, dos costumes e da literatura, sendo esta
ultima vista como registro dos sabeves, das tradicées,
da identidade, do imagindrio, de sua conexdo com a
multidisciplinaridade e outras artes.

Trata-se de um [ivro interpretativo proprio
para a construgdo constante de um patrimonio aberto
ao debate como desafio na diversidade sociocultural
dos tempos que correm.
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APRESENTACAO

Esta obra ¢é resultado da selegdo de trabalhos apresentados no
XVIII Congresso Internacional de Humanidades, que teve lugar na
Universidade de Brasilia-UnB, entre 20 e 22 de outubro de 2015,
orientado pela seguinte tematica: Interculturalidade e patrimonio
em contextos latino-americanos.

O evento, produto do convénio firmado entre o Instituto de Le-
tras da UnB, do lado brasileiro, e a Faculdade de Histéria, Geografia
e Letras, da Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacién,
do lado chileno, alcanga, pois, a maioridade, ndo sem percalgos pelo
caminho, mas sempre com a grandiosidade do sonho que se realiza
pelo trabalho drduo e seguro de docentes das duas instituigdes.

Os artigos que compdem este volume estdo organizados segundo
a drea de conhecimento a que se vinculam — Educagédo, Linguistica
e Literatura — e pela ordem alfabética dos nomes dos autores. Apre-
sentamos, a seguir, um breve resumo do farto material de pesquisa
que o leitor encontraré no livro.

EDUCAGAO, PATRIMGNIO E DIREITOS HUMANOS

Ana Liési Thurler escreve o artigo que abre a se¢do de Educa-
¢do, sob o titulo Enfrentando a violéncia contra as mulheres no Brasil: a
promulgagdo e as lutas pela implementagdo da Lei Maria da Penha. No
texto, o foco estd na Lei Maria da Penha (Lei n® 11.340/2006), tomada,
por um lado, como conquista do movimento feminista e, por outro
lado, como reconhecimento pelo Estado, tanto da violéncia de género
existente contra as mulheres brasileiras quanto da responsabilidade
do Estado em banir essa violéncia que humilha e mata cidadis deste
pafs. Segundo a autora, embora o Estado brasileiro tenha assumido,
por meio de convengdes internacionais e regionais, 0 COmpromisso
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de erradicar a violéncia contra as mulheres em nosso territério e
construir uma cultura da paz, a Lei Maria da Penha completa nove
anos sem cumprir um caminho linear, em uma sociedade em que per-
sistem o sexismo, o patriarcado e a resisténcia para a inser¢do plena
da mulher em todas as instancias da vida social do pafs.

O segundo artigo desta se¢do ¢é de autoria de Carlos Lima e
intitula-se Tercidrio, Lumpem e crise: uma introdugdo. Os tundamentos
tedricos da economia capitalista que embasam a perspectiva adotada
no trabalho advém de autores como A. Smith, Ricardo, Marx, Lauro
Campos, Chesnais. O estudo chama atengdo para o setor terciario
como fazendo parte do departamento III da economia (produtor de
nido-mercadorias) e langa luzes para o entendimento da realidade
da crise brasileira sobredeterminada pela atual crise internacional.

Em Patriménio e interculturalidade: tempo, espago e humanidade,
Hilda Orquidea H. Lontra analisa o conceito de patrimdnio cultu-
ral na Constitui¢do Federal de 1988, demonstrando que essa Carta
Magna se refere apenas a cultura brasileira, sem, contudo, empregar
a expressdo “intercultural”. Segundo a autora, esse é o mote para me-
ditar sobre o préprio conceito de “cultura”. Partindo da ideia de que
a interculturalidade revela um processo de trocas entre culturas que
entram em interagdo de uma forma horizontal e sinérgica, a autora
defende que esse tipo de relagdo implica respeito pela diversidade.

Luz Cox Méndez, em Integracion de TIC: propuesta para el desar-
rollo del escribir creativo, pretende dar a conhecer ao leitor as implica-
¢oes do uso da tecnologia em uma época dominada pelas redes sociais,
na qual parece que todo desenho instrucional perde importancia
frente a variada oferta que chega através da tecnologia moderna.
Para reverter essa tendéncia, a autora apresenta — a partir da invisi-
bilizagdo da prépria tecnologia — uma proposta de desenvolvimento
da competéncia de escrita criativa em lingua alema e, através dessa
competéncia, de desenvolvimento da motivagdo dos estudantes.

Cendrio brasileiro no estudo sobre as graves violagbes de direitos
no dmbito das pesquisas em mestrado e doutorado é o titulo do texto
produzido em coautoria por Milton Shintaku, Diego José Macedo,
Priscila Paiva Castro e Glenda Mezarobba. O trabalho, desenvolvido
no ambito da Comissdo Nacional da Verdade (CNV), instituida pela
Lei 12528/2011 para apurar as graves violagdes de direitos humanos
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ocorridos no periodo da ditadura militar brasileira, tem por objetivo
verificar os estudos efetuados nos programas de p6s-graduagdo sobre
as graves violagdes de direitos humanos durante aquele perfodo da
histoéria. Para isso, os autores analisaram qualitativamente 88 teses e
dissertagdes produzidas entre 2002 e 2013 e depositadas na Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertacoes (BDTD), tendo verificado
que a Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo (PUC-SP) possui
amaior produgdo de defesas nesse tema, que se revela uma drea ainda
pouco explorada na pesquisa brasileira.

O artigo subsequente — Patrimonio cultural inmaterial como parte
integrante de la educacion —, de autoria de Silvia Cortés Fuentealba,
insere-se na perspectiva dos novos temas oriundos do contexto do
mundo globalizado e interconectado pelos meios de comunicagédo de
massa, tais como a diversidade cultural, a prote¢ido do patrimoénio,
a identidade, as sociedades multiculturais e a memoria coletiva. No
trabalho, Fuentealba aborda a temética do patrimoénio cultural imate-
rial, tomando-o como parte integrante da educagio, de tal forma que
se pode compreendé-lo inicialmente com um sentido muito geral, ja
que toda sociedade cria algo ao longo do tempo, e, posteriormente,
como um processo criativo, dinamico, de difusdo, que representa a
memoria da sociedade.

A secdo se encerra com o trabalho Cultura y Patrimonio en el
Mundo Digital, de Teresa Ayala Pérez, o qual se origina do projeto
“Cibercultura y formacién inicial docente en carreras pedagégicas
del area de humanidades”. A autora considera que, nas sociedades
humanas, a informagédo deve ser transmitida de geragdo em geragio
e propagar-se geograficamente, para que as culturas se mantenham
em consonancia com o modelo que cada comunidade criou, de forma
que tanto manufaturas como ideofaturas sdo resguardadas como o
patrimonio legado pelos antecessores. Nesse sentido, a tecnologia
digital vem permitindo recorrer virtualmente aos sitios de museus,
bibliotecas e templos, tornando acessiveis documentos de distintas
épocas e naturezas. Dessa perspectiva, resulta evidente que na area
da educagio, é praticamente inevitdvel a utilizagdo das Tecnologias
da Informagédo e da Comunicagdo (TIC) na aula, embora talvez seja
ainda mais importante o uso permanente de dispositivos digitais pelos
estudantes tanto do sistema escolar como do universitério. A despeito
disso e apesar dos esforgos de governos, pesquisadores e pedagogos,
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a tecnologia informatica é subutilizada na maioria dos contextos
educativos, sendo importante analisar as distintas possibilidades da
informética que permitem as futuras geragdes conhecer o patrimonio
legado pelos seus antecessores.

INTERCULTURALIDADE, CONTATO E VARIAGAD LINGUISTICA

A secdo de Lingufstica se inicia com o artigo Aspectos intercul-
turais do léxico traduzido entre linguas e culturas na Amazonia, de Rai-
munda Benedita Cristina Caldas, Silvia Helena Benchimol Barros e
Tabita Fernandes da Silva, que abordam os estudos lexicais e suas
interfaces nos processos tradutérios de 1éxicos em uso em situagoes
de contato cultural na Amazdénia Oriental. O trabalho apresenta
aspectos da interculturalidade vistos a luz dos estudos linguisticos
e tradutdrios e discute o modo de intercruzamento por meio do 1é-
xico e das experiéncias cognitivas e culturais dos falantes daquela
regido. A selegdo de dados da pesquisa de campo contempla, em seu
conjunto, resultados de outros estudos investigativos com léxicos da
tauna, flora, lugar, habitos alimentares e artefatos produzidos pelas
comunidades estudadas.

O signo linguistico e as imagens histéricas: a criagdo de sinais-termos
na LSB, produzido em coautoria por Eduardo Felipe Felten e Enil-
de Faulstich, é o segundo texto nesta se¢do. Os autores tratam da
cria¢do de sinais-termos na Lingua de Sinais Brasileira — LSB, a
partir de imagens que representam fatos histéricos, tomando como
pressuposto o fato de que, para o historiador, a escrita da histéria
implica velar a memoria do acontecido e, para que o acontecido seja
melhor compreendido pelos surdos brasileiros, as imagens histéri-
cas, que possuem um valor textual, precisam ser representadas por
sinais. Com base nas concepgdes de que a LSB, por ser uma lingua de
modalidade visual-espacial, motiva um tipo de iconicidade cognitiva
e os sinais na LLSB sdo parte também de um sistema de signos, que
se forma pelos estimulos visuais imagisticos, os autores conduzem
a investigacdo, com vistas a desenvolver uma proposta de como a
compreensdo da histéria pelos estudantes surdos pode ser feita pelos
recursos que a LSB oferece.

10
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Liliana Belmar Bizama, em seu trabalho El patrimonio cultural de
dos comunidades hispanas en el estudio contrastivo del cambio léxico, que é
parte do projeto de pesquisa DIUMCE APIS-13, afirma que o léxico
de uma lingua evidencia a idiossincrasia de uma dada comunidade
linguistica e que o uso adequado do 1éxico mostra a competéncia que
o falante tem do sistema e de sua norma, de tal forma que cada comu-
nidade emprega e conduz sua lingua de acordo com as suas préprias
necessidades. As manifestagdes mais perceptiveis dessas adaptagdes
sdo observadas no léxico, tendo o ensino da lingua no Chile o objetivo
de fortalecer a identidade chilena no uso da lingua, diferenciando-a
das variedades faladas por outros hispano-falantes. Para discutir es-
sas questdes, o texto apresenta um estudo contrastivo das mudangas
léxico-semanticas entre duas comunidades de fala hispanica.

O aspecto cdmico provocado pela ambiguidade nas produgoes de
um grupo de falantes de uma regido rural conhecida como Dourados,
no municipio mineiro de Patrocinio e egressos dessa regido, é o tema
do artigo O comico e 0 ambiguo na fala de uma comunidade mineira: me-
moria e identidade, de Ormezinda Maria Ribeiro. A autora considera
que esse efeito é determinado pela relagdo metaférica e metonimica
e pelos efeitos da projecdo de imagens, localizando a metafora no
modo de conceptualizar um dominio mental em termos de outro. A
investigagdo se desenvolve com base na Teoria dos Espacos Mentais,
de Fauconnier (1998), e nos mapeamentos metatéricos de Lakoft e
Johnson (2002).

Em coautoria, Daniele Marcelle Grannier e Poliana Maria Alves
apresentam, no texto intitulado A4 entonagdo nas insergoes sintdticas no
portugués brasileiro: subsidios para o ensino da pontuagdo, pesquisa so-
bre a oposi¢do entonacional encontrada em dois tipos de estruturas
sintaticas: as explicativas, que se caracterizam por uma quebra da
entonagdo, prenunciada na tltima silaba tonica da primeira parte
do enunciado, e as especificativas, que ndo apresentam quebra da
entonagio. O estudo, que relaciona as entonagdes que definem os
dois tipos de estrutura ao emprego das virgulas nessas estruturas,
recomenda, para fins didaticos, que o ensino da pontuagdo enfoque
a entonagio e nio a pausa, uma vez que esta pode ocorrer tanto no
limite de estruturas marcadas quanto nio marcadas.

11
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O ultimo texto desta secdo se intitula Variagdo linguistica, pre-
concetto linguistico e ensino e é de autoria de Ulisdete Rodrigues de
Souza Rodrigues. Discorre sobre elementos teéricos que ressaltam
a relevancia da variagdo linguistica, a improcedéncia do preconceito
linguistico e as implicaturas desses preconceitos na escola e na vida.
Com base nos trabalhos de Bagno (1999), Faraco (2008), Scherre
(2005), Silva (2009), entre outros autores, além das reflexdes préprias,
a autora sugere agdes tedricas e praticas que podem contribuir para a
compreensdo do fendmeno da variagdo linguistica e a conscientizagdo
sobre a necessidade do combate ao preconceito linguistico.

A LITERATURA COMO PATRIMGNIO CULTURAL

Abre a se¢do de Literatura a conferéncia La importancia de la
poética en la identidad nacional de Chile, proferida por Jaime Gaz-
muri, Embaixador do Chile no Brasil, na qual traga um panorama
histérico da literatura como processo fundacional da nacionalidade.
Quebramos a habitual apresentagdo por ordem alfabética, mais que
por uma questdo de hierarquia diplomética, pela visdo abrangente
do rico patrimoénio cultural que se constréi no Chile a partir da
poesia e sua evolugdo até a contemporaneidade, incluindo as vozes
do povo Mapuche e as vinculagdes com os acontecimentos politicos.
O texto explica a forma como toda constru¢do de uma identidade
nacional significa a configuragdo de um imagindrio mitico sobre o
qual se assentam todas as proezas épicas, os costumes e os valores
compartilhados, assim como suas lutas politicas, culturais e sociais.

Retomando a ordem alfabética para as apresentagdes dos tra-
balhos de rigor académico com temas mais pontuais e préprios das
pesquisas universitarias, segue o artigo de Alexandre Pilati — Czsma
participante: o Drummond de ‘A rosa do povo”. O trabalho observa a
consisténcia da poesia participante de Drummond no livro A4 rosa do
povo. O autor busca analisar, sobretudo, dois aspectos dos poemas do
referido livro. O primeiro deles é o modo muito peculiar segundo o
qual o eu-lirico figura os acontecimentos mundiais e busca comenta-
los. O segundo aspecto é o jogo poético de atragdo e distanciamento
que é estabelecido em relagdo ao povo em diversos poemas do livro. A
partir da anélise desses aspectos, Pilati espera comprovar a hipétese
de que o substrato participante dessa poesia ndo cede a instrumen-
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talizagdo e destina-se a sustentagio da obra como aderente a missio
desfetichizadora da arte, segundo Lukacs (1968).

Em coautoria, Ana Clara Magalhdes de Medeiros, Augusto
Rodrigues da Silva Janior e Erivelto da Rocha Carvalho, no artigo
Herdeiros quizotescos de um mal-estar duplo: “Esaii e Jacé” e “El outro”,
discorrem sobre o pensamento dial6gico como importante ferramen-
ta analitica no ambito dos estudos literarios. A fim de propor uma
discussdo tedrico-critica que privilegia o literario enquanto nucleo
irradiador de questdes da vida humana experimentada/conversada,
partem de duas obras em prosa: Esaii e Jacé (1904), de Machado de
Assis, e El outro (1926), de Miguel de Unamuno. Entre as questdes
que erigem o horizonte de conformagio e recep¢do da tradigdo li-
teraria no romance e na peca indicados, destacam-se as herangas
cervantinas na cultura ibero-americana, a emergéncia de narrativas
estruturadas a partir de duplos literdrios e o mal-estar de persona-
gens aparentemente assolados pela fatalidade do destino. A pesquisa
busca aproximar romance e teatro numa perspectiva intercultural
que ultrapassa géneros literdrios estabelecidos, sugerindo assim
um mundo aproximado pelo hifen ibero-americano — reverberado,
incessantemente, no patrimoénio criativo que ¢ a literatura.

Arte e trabalho em “O empreéstimo”, de Machado de Assis, e “O tesouro”,
de E¢a de Queirds é o titulo do texto de Ana Laura dos Reis Corréa,
no qual investiga as relagdes entre arte e trabalho a partir da leitura
comparativa dos referidos contos. Sua leitura exige que se considere
a diferencga da posicdo estética dos autores na composi¢do dos contos,
e também a semelhanga do tema neles abordado: a figuragao artistica
dos impasses concretos da vida social quanto ao trabalho. A andlise da
diferenga na composi¢do dos contos considera o dilema entre narrar
ou descrever, que, segundo G. Lukécs, era enfrentado pelos escritores
da segunda metade do século XIX. Quanto a semelhang¢a temdtica
entre os contos, o problema da figuragdo do trabalho no texto litera-
rio é desenvolvido, primeiramente, a partir das relagdes entre arte e
trabalho no sentido ontolégico, e, posteriormente, considerando-se
a especificidade da vida social do Brasil e de Portugal na época. A
autora aponta a hipétese de que a andlise da forma como esses dois
autores figuram as contradig¢des histéricas do trabalho na realidade
da época pode contribuir para a compreensio de nosso contexto atual.
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André Luis Gomes, em Encenar a leitura: um exercicio de andlise e
interpretagdo, a partir de Barthes e seu texto O rumor da lingua, reflete
sobre o tema “encenar a leitura”, motivado pela experiéncia vivenciada
no projeto Quartas Dramadticas, em que leituras cénicas sdo concebidas
e apresentadas com o objetivo primeiro de divulgar o texto teatral.
O projeto, realizado semestralmente e que teve inicio em 2010, nas
ultimas edigdes iniciou um trabalho de repensar a leitura do ponto
de vista performativo e de incorporagdo do texto enquanto elemento
cénico e, neste sentido, teve como resultado o “encenar a leitura”. Na
sua comunicagio, o autor relata um pouco dessa pesquisa e dessa pra-
tica cénica-literdria, a fim de discutir e apresentar o “encenar a leitura”
como estratégia de analise do texto dramatirgico e literario.

Antonio Miranda, na sua comunicac¢ido A irreveréncia e a cria-
tividade do poeta José Paulo Paes, rende uma homenagem ao que foi
um dos maiores criticos da literatura brasileira e a um dos maiores e
mais versdteis poetas do século 20. Segundo suas palavras, nem todos
os poetas tém ou tiveram um embasamento teérico e metodolégico
como ele teve. De poeta a poeta, Miranda oferece um perfil de José
Paulo Paes como um ser incomum, raro, especial, que, como um poeta
maior, diz, sempre surpreende, sem rebuscamento, de uma forma tio
simples que esconde a virtuosidade de sua poiesis... Riqueza maior
do patrimonio literdrio.

Un texto literario patrimonial: “Subterra”, de Baldomero Lillo, de
Carmen Balart, propde inter-relacionar literatura, histéria e territé-
rio através da andlise e interpretacdo da obra Subterra, cuentos mneros,
do escritor chileno, publicado em Santiago do Chile em 1904. Com
esses contos, o autor introduziu a literatura chilena um novo espaco
geografico: o das minas de carvao, mas, por acima disso, emergia um
desconhecido espago humano, o dos mineiros do carvido, os homens
esquecidos, que produziam a principal fonte de energia da época. Dessa
forma, incorporou a literatura nacional um espago inédito, que se reve-
lou como um inferno no qual os seres humanos padeciam a condena de
uma existéncia submetida a condi¢des de miséria, injustiga e escraviddo.
Os contos de Subterra, cujos protagonistas sejam homens, mulheres,
criangas ou animais, abordam o tema da dominagio e marginago social.

Célia Maria Ladeira Mota e Maria Jandyra Cavalcanti-Cunha,
no seu estudo Imagem de guerra na memdria soctal, apoiadas no arca-
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bougo tedrico do livro Medo liquido, de Zygmunt Bauman (2008), e
no inventario dos medos que assombram o homem contemporaneo,
tentam compreender os acontecimentos de sofrimento humano tor-
nados visiveis nos noticidrios de jornais e da televisdo globalizada.
No seu texto, perguntam-se como compreender os acontecimentos de
sofrimento humano tornados visiveis por esses noticiarios, que nos
permitem ter acesso instantaneo a imagens de crueldade produzidas
pelos homens nesta época de incerteza em que vivemos. Através de um
estudo exploratério e imagens que serviram de unidades de anélise
selecionadas de forma aleatéria, as autoras mostram situacdes extre-
mas vividas por populagdes em guerra em vérias partes do mundo.

Em “Pecados safados” e “Lucy’: Trajetorias de individuagdo feminina,
Cintia Schwantes faz uma leitura de estudo de género de Lucy, de
Jamaica Kincaid (1995), como um Kiinstlerroman, assim como de Pe-
cados safados, de Betti Brown (1990). Publicados recentemente, ambos
cumprem a agenda da trajetéria da formagdo da artista e propdem
solugdes radicais para o problema do acesso da mulher a criagdo. As
protagonistas lutam por encontrar uma voz prépria em uma sociedade
na qual o silenciamento do Outro é requisito de funcionalidade. Elas
buscam a alteridade mais radical. Ambas sio lésbicas, dado essencial
para o seu projeto de criagio.

O outro na dialética da colonizagdo lusitana dos trépicos “Desmun-
do”, de Ana Miranda, e “Choriro”, de Ungulani Ba Ka Khosa foi o tema
apresentado por Edvaldo A. Bergamo, como resultado de um projeto
de pesquisa pés-doutoral desenvolvido na Universidade de Lisboa
(FLUL/CeSA). Seu objetivo é analisar as implicagdes estéticas e ideo-
l6¢gicas da relagéo literatura e histéria no romance brasileiro Desmundo
(1996), de Ana Miranda, e no romance mogambicano Choriro (2009),
de Ungulani Ba Ka Khosa, por intermédio, principalmente, do exame
da trajetéria da personagem protagonista que da a ver, em ambas as
composi¢des narrativas, o processo de colonizagdo dos territérios
coloniais, sob dominio de Portugal, na época das descobertas, no
Brasil, e no tempo dos prazos em Mogambique.

Jodo Batista Cardoso, no seu trabalho América latina e sua ficcao
no século XX, expde como no continente latino-americano o modelo
da colonizagio produziu relagdes de opressdo que, partindo do aspec-
to econdmico, ndo deixaram de lado o ambito ideolégico e cultural.
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Afinal, os nativos deveriam aprender a cultura dos colonizadores
para facilitar o dominio destes sobre aqueles. Inlimeros historiadores
relataram os fatos dessa conquista e dessa época. Os textos que pro-
duziram sdo genericamente denominados de literatura dos viajantes.
A historiografia registra que o aniquilamento das populagdes locais,
na América, ndo se deu sem resisténcia. Fol um processo de luta em
que os dominados somente depuseram suas armas quando viram
esgotadas suas chances de vitéria sobre os oponentes. Essa resis-
téncia, registrada inicialmente nas letras historiograficas, encontrou
ressonincia e fol testemunhada em intimeras obras literdrias, como
na saga dos incaicos em Vargas Llosa e Arguedas e na travessia de
Diadorim, conforme o relato Jodo Guimaries Rosa.

Finalmente, El Cuento Hispanoamericano Contempordneo, Conte-
nedor de la Interculturalidad Occidental, de Orlando J. Vidal L. analisa
a interculturalidade em Hispano-América a partir da literatura —
especificamente do conto — e suas conexdes com a geografia, que
formaliza a realidade mediante a linguagem. Tal ordenagao real, se-
gundo seu estudo, possui trés pilares ou colunas que estdo em pugna
constante pela supremacia respeito das outras, atuando, segundo o
caso e a nagdo na qual se pretende constatar, seja como substrato ou
estrato lingufstico e cultural. O conto — como parte de nosso universo
simbélico ou imagindrio — ¢, desde os inicios de nossa literatura, uma
criagdo que esta sempre numa relagdo de interdependéncia absoluta
com a realidade desde sua criagio. De acordo com o autor, essa seria
a condig¢do que abre as portas a todos os processos de transferéncia
cultural, possibilitando, por sua vez, a mistura da formalizagdo da
realidade que, nés, como hispano-americanos, fazemos e na qual nos
inserimos para nos construirmos como sujeitos no mundo.

Agradecemos ao Instituto de Letras-IL e a Universidade de
Brasilia-UnB por nos apoiarem na publica¢do desta obra, fruto da
parceria entre o IL e a Faculdade de Histéria, Geogratia e Letras, da
Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacién, do Chile.

Elga Pérez Laborde

Enrique Huelva Unternbiumen
Rozana Reigota Naves
Organizadores

16



EDUCACAO, PATRIMONIO
E DIREITOS HUMANOS






INTERCULTURALIDADE E PATRIMONIO EM CONTEXTOS LATINO-AMERICANOS

ENFRENTANDO A VIOLENCIA CONTRA AS MULHERES
NO BRASIL: A PRQMULGA(;AO E AS LUTAS PELA
IMPLEMENTACAO DA LEI MARIA DA PENHA

Ana Liési Thurler

INTRODUCAOD

Os trabalhos aqui apresentados constroem um painel das
hierarquias e opressoes de género e raca, base de todas as formas
de violéncia contra as mulheres, apontando ndo ser uma violéncia
pontual ou circunscrita geograficamente. Nossas sociedades estdo
estratificadas de muitas formas, entre elas, género e raga. Com dois
trabalhos, nos chegaram ecos de vozes femininas denunciando as
condig¢des de submissdo de mulheres:

- no Caribe, 4 representagdo da violéncia contra mulheres negras na
autoria feminina afro-cartbenha em lingua inglesa, com o Doutor Omar
da Silva Lima e

- e na Africa do Sul, 4 violéncia contra o corpo exético em Hotten-
tot Venus, de Barbara Chase-Riboud, com a doutoranda Daise Rayane
Silva Muniz.

Com outras duas comunicagdes, nos foi propiciado saber um
pouco mais sobre a violéncia sofrida por mulheres brasileiras. Uma
delas se deteve em nossa regido Centro-Oeste:

- As prostitutas dos becos de Goids, por meio de narrativas de Cora
Coralina, com a doutoranda Norma Hamilton.

- E, ainda, as analises da rica produgdo publicada nos Cadernos
Negros, pela doutoranda Adélia Mathias. Esses cadernos e a co-
municagdo aqui apresentada ddo visibilidade a violéncia contra as
mulheres negras em nosso pafs, a0 mesmo tempo em que demonstra
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nio ter sido silenciada essa violéncia. Ela foi denunciada, registrada,
documentada por autoras femininas.

A INTERSECCIONALIDADE ENTRE GENERO E RACA/ETNIA

Em todas as comunicagdes esta presente a interseccionalidade
de género e raga/etnia. Dados recentes mostram a violéncia e o fe-
minicidio ndo se distribindo de forma semelhante entre as mulheres
brancas e negras. A interseccionalidade entre género e raga/etnia
faz com que “A taxa de mulheres negras vitimas de feminicidio no
Brasil seja o dobro das verificadas entre as mulheres brancas: para
100 mil mulheres brancas temos 3,2 feminicidios, enquanto para cada
100 mil mulheres negras encontramos uma taxa de 7,2 feminicidios
(Ministério da Justica, 2015).

Essas comunicag¢des contribuem para desnaturalizar as vérias
tormas de violéncia contra as mulheres, dar visibilidade a tal ignomi-
nia. Somos desafiados a criar e promover intervengdes transformado-
ras, voltadas para a construgdo de outro padrao civilizatério. Todas
as mulheres tém o direito irrenuncidvel a uma vida sem violéncia, ao
reconhecimento de sua dignidade, ao respeito e a paz.

Nas Américas, no mundo, no Brasil, o movimento feminista de-
mandou organizada e insistentemente respostas do Estado — mesmo
que ainda se mantenham Estados patriarcais — a todas as formas
de violéncia contra as mulheres. Enfim, a subordinagdo da mulher
nas relagdes de género e raga, com as consequentes violéncias, foi
histérica e culturalmente construida, inclusive com o suposto “livre”
envolvimento e consentimento da mulher. As relagdes de submissio,
ligadas as violéncias chegaram com ao Brasil da colonia e do império,
até o Brasil da Republica inconclusa. Conforme atesta a historiadora
Mary Del Priore:

A “santa-mdezinha” surgia entdo para transmitir as
suas filhas, que por sua vez transmitiriam as préximas
geragoes, que o casamento devia ser uma falsa relagéo
igualitédria, no interior da qual a vida era resignagéo e
constrangimento, e cujo equilibrio repousava na domi-
na¢io do homem e na submissio livremente consentida
da mulher (1993:123).”
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LEl MARIA DA PENHA: ACOLHIMIENTO E RESISTENCIAS

O PL 592/2007 do Senado, pretendia, em nome da ndo desagre-
gacdo familiar, do familismo, acrescentar ao artigo 16 um paragrafo
Unico, concedendo um prazo de 60 dias para que a mulher refletisse
sobre o pedido de rentncia da representacdo. Ora, propor a mulher
retornar a casa, seria ignorar todo esforgo investido por ela para che-
gar até o Poder Judicidrio. A proposta contida em tal PL inviabiliza
uma redistribuigdo do poder e um reequilibrio nas relagdes de género.

A preocupagdo com a harmonia familiar deve comegar
pela garantia do direito fundamental das mulheres de
viver sem violéncia, da afirmagio de sua liberdade e
integridade fisica e emocional, e dignidade. A desagre-
gagdo familiar comega quando a um dos seus membros
é negada a condi¢io de sujeito de direitos e submetido
a violéncia. (Campos. 2009:33)

AVALIAGDES PELO IPEA E PELO DATASENADO

A perspectiva de, finalmente, termos promulgada a Lei Maria da
Penha significou a renovagédo de esperangas de vencermos a violéncia
contra a mulher e conquistarmos convivéncia cidada entre mulheres
e homens. Vérios estados promoveram vigilias e agdes marcando o
dia 22 de setembro de 2006, quando a lei 11.840 entrou em vigor.
Essa Lei homenageia a biofarmacéutica, professora universitaria
cearense Maria da Penha Maia. Paraplégica, apds tentativas de
assassinato por seu marido, Marco Antonio Herredia, em 1983, ela
lutou durante 20 anos para ver seu agressor condenado. Em 2001,
a Comissdo Interamericana de Direitos Humanos responsabilizou o
Brasil por negligéncia e omissdo relativamente a violéncia domésti-
ca. O ex-marido de Maria da Penha foi preso 19 anos depois, tendo
permanecido dois anos em regime fechado.

A Lei Maria da Penha harmoniza o Brasil com compromissos
assumidos em ambito regional — Convencédo de Belém do Para —e
em ambito internacional — CEDAW. Foi aprovada, sancionada, mas
ainda muito se trabalha para que seja plenamente implementada em
uma sociedade com padrdes mis6ginos e sexistas muito arraigados.
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A Lei chegou recebendo aplausos e enfrentando resisténcias.
Um ano apds sancionada, o Tribunal de Justi¢a de Mato Grosso do
Sul declarou a inconstitucionalidade da lel. Ora, o Tribunal de Jus-
tica — de ambito estadual — ndo tem competéncia para decretar a
inconstitucionalidade de uma lei federal. O Advogado-Geral da Unido,
José Antonio Dias Toftoli, levou ao Supremo Tribunal Federal, em
dezembro de 2007, Agdo Declaratéria de Constitucionalidade (ADC)
— assinada também pelo Presidente da Repuiblica— pois juizes e tri-
bunais resistiam a aplica¢do da Lei por consideré-la inconstitucional.
Na agdo estdo indicadas diversas decisdes tomadas por segmentos
da Justica brasileira, contestando a constitucionalidade da lei, como
o Tribunal de Justiga de Mato Grosso do Sul (TJ-MT), o Tribunal
de Justica do Rio de Janeiro (TJ-RJ), o Tribunal de Justi¢a de Minas
Gerais (TJ-MG), o Tribunal de Justi¢a do Rio Grande do Sul (TJ-
RS). Cita, também, enunciados aprovados no III Encontro dos Juizes
de Juizados Especiais Criminais e de Turmas Recursais contra a Lei
Maria da Penha. A agio pede a concessdo de liminar para suspender
os efeitos de quaisquer decisdes que, direta ou indiretamente, neguem
a vigéncia a lei e a considere inconstitucional. Solicita a declaragdo
de constitucionalidade, principalmente dos artigos 1°, 33 e 41, da
Lel Maria da Penha. O relator Ministro Marco Aurélio, em 21 de
dezembro de 2007, negou a liminar solicitada. Apesar de a AGU ter
tido seu pedido de preferéncia para o julgamento dessa ADC acolhido
pelo STF. Finalmente, em 04 de fevereiro de 2012 o plenario do STF,
por votagdo unanime, reconheceu a constitucionalidade de todos os
dispositivos da Lei Maria da Penha.

Também em 2007, em Minas Gerais, o Juiz de Sete Lagoas —
Edilson Rumbelsperger Rodrigues — considerou inconstitucional
a Lei Maria da Penha e se recusou a aplica-la, alegando constituir-
se “um conjunto de regras diabdlicas.” Em matéria publicada em
edi¢do dominical de um dos jornais de maior circulagdo nacional,
¢ afirmado: “Segundo a Folha apurou, o juiz usou uma sentenga-
padréo, repetindo praticamente os mesmos argumentos nos pedidos
de autorizagdo para adogio de medidas de protegdo contra mulheres
sob risco de violéncia por parte do marido.” (FREITAS, 2007). Entre
esses argumentos estariam, em suas sentencas, frases miséginas como
“A desgraga humana comegou no Eden, por culpa da mulher, todos
noés sabemos, mas também em virtude da ingenuidade, da tolice e da
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tragilidade emocional do homem” ou “Ora, para ndo se ver eventu-
almente envolvido nas armadilhas dessa lei absurda, o homem tera
de se manter tolo, mole, no sentido de se ver na contingéncia de ter
de ceder facilmente as pressdes”(Cons. Jurid. 2007)

A violéncia contra a mulher envolve desigualdades histéricas
entre homens e mulheres. Os homens — como todos os privilegiados
— resistem a abrir mao de seus privilégios. No Brasil, até pouco mais
de meio século, em 1962, a mulher foi considerada relativamente inca-
paz — como as criangas e os indigenas —, consagrando-se, cultural
e legalmente, sua subordinagdo ao homem. Foi com a Lei 4.121, de
27.08.1962 que a mulher casada conquistou o direito ao trabalho e a
atos de comércio sem a autorizagio do marido.

A violéncia contra a mulher é um recurso pedagégico para as
mulheres recuarem e voltarem a seus supostos lugares sociais de su-
balternidade. No século XXI, as mulheres, em todo o mundo insistem
em que “lugar de mulher é em todo lugar”.

A Lei Maria da Penha sofreu ataques juridicos para bani-la com
tentativas de inconstitucionaliza-la. Sofreu resisténcias culturais, pois
amulher passa a ser reconhecida como cidada e a ser respeitada, como
sujeito de plenos direitos.

Constitui trabalho imensuravel, para geragdes, a tarefa de des-
construir paradigmas sacramentados pelo senso comum em uma
sociedade androcéntrica, aliados a uma ordem patriarcal e garantidos
pelo sexismo juridico, relativamente a interpretagio e ao tratamento
da violéncia contra a mulher — das humilhagdes ao feminicidio —, o
argumento da “legitima defesa da honra”, as denominagdes de “crimes
passionais”. Mantendo toda essa misoginia, h4 a milenar sustentagéo
religiosa judaico-cristd, como ilustra essa passagem do Velho

TESTAMENTO, NO LIVRO DO ECLESIASTES:

Achei coisa mais amarga do que a morte, a mulher, cujo coragio
sdo redes e lagos e cujas mios sio grilhdes; quem for bom diante de
Deus fugiré dela, mas o pecador vird a ser seu prisioneiro. [.... ] Entre
mil homens achei um como esperava, mas entre tantas mulheres ndo
achel nem sequer uma. Eis o que tdo-somente achei: que Deus fez o
homem reto, mas ele se meteu em muitas astuicias (7:26-29).
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Nesse quadro, a Constitui¢do Federal de 1988 estabelece em
seu artigo 226: “A familia, base da sociedade, tem especial protegdo
do Estado.” E acrescenta no pardgrafo 8° - “O Estado assegurard
a assisténcia a familia na pessoa de cada um que a integra, criando
mecanismos para coibir a violéncia no ambito de suas relagoes.”

Um timido reconhecimento da violéncia contra as mulheres
como delito aconteceu somente ao final do século XX, com a Lel
9.099/1995 (Lei dos Juizados Especiais Civeis e Criminais). Entre-
tanto essa violéncia foi enquadrada como delito de baixa ofensividade
e o agressor era “condenado” a pagar cestas basicas — 6nus muitas
vezes arcados pela prépria mulher atingida pela violéncia.

A Lel 11.840/2006, em meio a discussdes, resisténcias, ADIn,
representou uma ruptura com a situagdo anterior. O Estado passou a
reconhecer a existéncia da violéncia contra a mulher e a criminaliza-
la. Carmen Hein de Campos bem analisa:

....a omissdo dos poderes do Estado, inclusive do Poder
Judiciario, tem sido determinante para a manutengio dos
vergonhosos patamares de violéncia contra as mulheres
brasileiras. A relutdncia do Poder Judicidrio em aplicar
a Lei Maria da Penha e os instrumentos internacionais
de direitos humanos revela o elitismo, o sexismo e o
descaso absoluto do sistema de justica para com a vida
das brasileiras.

A violéncia praticada na intimidade nio é um assunto “privado”
ou pertinente a familia, ao contrario, é de interesse publico e diz
respeito a democracia e a cidadania (2009, p. 23).

Somente na Gltima década do século XX, o Brasil assume com-
promissos para erradicar a violéncia contra a mulher. No ambito
regional, da Organizagio dos Estados Americanos (OEA) foi adotada
em 06 de junho de 1994, a Convengdo Interamericana para Prevenir,
Punir e Eliminar a Violéncia contra a Mulher, ratificada pelo Brasil
em 27.11.1995. A Convengdo para a Eliminagio de Todas as Formas
de Discriminagdo Contra a Mulher (CEDAW) considera a violéncia
de género qualquer conduta baseada no género que cause ou possa
causar dano as mulheres. Na violéncia de género a mulher é o objeto
da violéncia. Na violéncia doméstica é a familia— mulheres, criancas,
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idosos — atingida pela violéncia, sendo uma subcategoria da violéncia
de género. Na violéncia doméstica ndo hé distingdo entre autores e
vitimas da violéncia, indicando o lugar — doméstico ou familiar —,
onde a violéncia foi cometida.

Em 2015, tivemos a apresentacdo de duas pesquisas institucio-
nais buscando monitorar as violéncias contra as mulheres e a relagio
com a Lei Maria da Penha, nos nove anos de sua vigéncia. £ generali-
zado o sentimento de que a sociedade tem uma divida social, cultural,
econdmica, politica com suas mulheres. A investigagdo desenvolvida
pelo IPEA e apresentada no contexto das atividades marcando o Oito
de Margo de 2015 concluiu que se os niimeros da violéncia contra as
mulheres sio altas, mas o [PEA estabeleceu uma estimativa de que a
Lei Maria da Penha contribuiu para que a violéncia contra a mulher
fosse, no minimo, ainda 10% mais alta.

A pesquisa do Senado Federal foi apresentada em agosto, mar-
cando o aniversdrio da promulgacdo da lei. Aponta a persisténcia da
violéncia, especialmente contra as mulheres de mais baixa escolari-
dade. Em 73% dos casos, o agressor é um homem com quem a vitima
tem ou teve uma relagido afetiva. Entre as vitimas, 53% declararam
que as mulheres néo sdo tratadas com respeito no Brasil. Segundo
as Nagdes Unidas, o Brasil é o sétimo pafs mais violento do mundo.
Subestimada, a mulher brasileira é também sub-representada. No
México, as mulheres sdo 28% do Parlamento; na Argentina, sdo 37%
e no Brasil, ndo atingem 10%.

Destacarei alguns dados da pesquisa DataSenado
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Quadro 1. Dados pesquisa DataSenado. 2015

1. Qual foi sua atitude em relagdo a Gltima agressdo ?

* 92 em cada 10 ndo fez nada
* 1 em cada 10 denunciou na DEAM.

2. Sentimento de respeito ds mulheres no Brasil. (reduziu)

* Em 2018, 35% das mulheres consideravam sentimento de desrespeito no pafs.
* Em 2015, 43% declararam serem tratadas com desrespeito no Brasil

3. Sentimento de protegdo. (diminuiu)

* Em 2018, 66% das brasileiras declararam se sentir mais protegidas.
* Em 2015, 56% afirmam se sentir mais protegidas.

4. Sentimento de protecdo e escolaridade.

*70% das mulheres com ensino superior se sentem mais protegidas
* 53% das mulheres com ensino médio se sentem protegidas
* 42% das mulheres com ensino fundamental.

5. Primeira agressio predomina na juventude.

* 82% sofreram a primeira agressdo até os 19 anos.
* 84% entre 20 e 29 anos.

6. A violéncia doméstica e familiar contra as mulheres, nos iltimos anos...

* Haveria uma percepgdo cristalizada? Desde 2009, a indicagdo de 6 em cada
dez entrevistadas é de que a violéncia contra as mulheres piorou.

7. Quem ¢ o agressor?

* 49% responderam ser o préprio marido

* 21% por ex-namorado

* 3% pelo namorado

* 26% ainda convivem com o agressor

* 14% continuam a ser vitimas de violéncia

Fonte: Servico de Pesquisa DataSenado. Violéncia Doméstica
e Familiar contra a Mulher, agosto de 2015.

TRAJETORIA NAD LINEAR DA CONSTRUGAO DA IGUALDADE DE GENERD

Apresento a seguir um breve retrato dessa trajetéria coletiva,
condigdo indispensavel para a redugio de todas as formas de violéncia
contra as mulheres.
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Construcado da igualdade de género e reducdo das condicoes de violéncia

1916

Lei 8.071, 1° Cédigo Civil brasi-
leiro, de 01.01.1916.

S6 é pai o marido da mée. Interdito
a qualquer busca da paternidade
(art. 358).

1932

Cédigo Eleitoral

Conquistado o direito ao voto pela
mulher.

1962

Lei4.121, de 27.08.1962, Estatu-
to da Mulher Casada.

Estabelecido o direito ao trabalho,
a pratica de atos de comércio pela
mulher casada.

1975

Convencgido para a Eliminagdo
de Todas as Formas de Discri-
minagiio contra a Mulher, Re-
solugdio 19, das Nagdes Unidas.
(CEDAW)

O conceito de violéncia contra a
mulher precisa estar articulado ao
de discriminagio contra a mulher.
O Brasil ratificou, com reservas,
a CEDAW, em 1°.02.1984. Essas
reservas foram levantadas dez anos
mais tarde, em 232.06.1994.

1988

Constitui¢do Federal , de
05.10.1988

Igualdade de direitos e oportunida-
des entre homens e mulheres.
Igualdade entre todos os filhos,
tidos no casamento ou fora dele, os
filhos adotivos (§ 6°, artigo 227).

1989

Convengido dos Direitos da
Crianga, adotada pela ONU, em
20.11.1989.

Ratificada pelo Brasil em 21.11.1990.

1989/1990

Constitui¢des estaduais e leis
organicas municipais repudiam
a violéncia doméstica .

Previsdes de criagdo de servigos
de prote¢do a mulheres vitimas de
violéncia.

1990

Lei 8.069, de 13.07.1990 — Esta-
tuto da Crianga e do Adolescente

(ECA)

Afirmado o direito imprescritivel a
filiagdo bi-parental.

1993

Tribunal de Crimes contra as Mu-
lheres, organizado por Articu-
lagdo internacional feminista,
paralelamente a Conferéncia
Mundial dos Direitos Humanos,
em Viena.

Mulheres tomaram a palavra para
denunciar, em nivel internacional,
relatos pessoais de crimes de que
haviam sido vitimas

Declaragio sobre a Eliminagdo da
Violéncia contra as Mulheres, Re-
solugdo 48/104, da Assembléia
Geral das Nagoes Unidas.

Marco na doutrina juridica inter-
nacional.
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1994

OEA aprova Convengio para
Prevenir, Punir e Erradicar a

Violéncia contra as Mulheres
(Convengio de Belém do Para)

Unico instrumento internacional
tratando exclusivamente da vio-
léncia contra a mulher, definindo-a
como “qualquer agio ou conduta
baseada no género, que cause morte,
dano ou sofrimento fisico, sexual
ou psicolégico a mulher, tanto no
ambito publico como no privado”

(art. 1°).

Lei 8.930, de 6.9.1994, passa a
considerar o estupro como crime
hediondo e inafiangavel.

1995

Lei 9.099.

Institui Juizados para delitos con-
siderados de menor potencial ofen-
sivo, com pena maxima de 2 anos.
Crimes de lesdo corporal de na-
tureza leve, crime de ameaga sio
considerados “de menor potencial
ofensivo”.

Brasil ratifica Convengio de Belém
do Para.

1997

Lei 9.520, de 27.11.1997, revoga
dispositivos penais e empodera
a mulher.

A mulher casada passa a poder fazer
queixa crime sem o consentimento
do marido.

1998

Norma Técnica para Prevengdo e
Tratamento dos Agravantes Resul-
tantes da Violéncia Sexual Contra
Mulheres e Adolescentes, do Minis-
tério da Sadde.

Regulamenta o artigo 128, inciso
IT do Cédigo Penal, aborto legal
(gravidez resultante de estupro).

1999

Protocolo Opcional a CEDAW.

Criou dois mecanismos de monito-
ramento:

- o direito de peti¢do , com encami-
nhamento de dentncias de violagio
de direitos e

- procedimentos investigativos pelo
Comité CEDAW.

2003

Lei 10.778.

Estabeleceu a notificagdo compul-
séria nos casos de atendimento por
violéncia nos servigos de satde —
publicos e privados.
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Harmoniza o direito brasileiro
com as recomendagdes da legisla-

2006 Lei 11.840/06, “Lei Maria da | ¢do internacional, especialmente a
Penha” CEDAW e a Convengio de Belém

do Paré.
2007 PL 592/07 do Senado Defesa do familismo, conceder 60

dias para a mulher refletir sobre a
rentincia de representagio.

Reconhecimento da constitucionali-

2012 Plenério do Senado dade da Lei Maria da Penha
2015 Avaliagdes do IPEA e do DA-
TASenado

Fontes: Diversas, entre as indicadas nas referéncias bibliograficas.

CONCLUSAO

Alegislagdo é necessaria, mas sozinha é insuficiente para operar
transformagdes profundas de mentalidade e comportamento. Cria,
entretanto, um novo ethos, um novo clima em que valores e percepgoes
sdo reavaliados e criticados e o mundo simbélico é, também, atingido.
Isso vem acontecendo ndo sé no Brasil, como internacionalmente.

Em termos legislativos, ¢ um marco promissor a aprovagido da
lei proibindo a mutilagdo genital feminina, na Nigéria, assinada pelo
presidente da Republica Goodluck Jonathan, em sua tltima sema-
na no governo. Ha esperancas de que essa lei possa vir a impactar
dispositivos legais de 26 paises africanos que adotam essa pratica.
Enfim, essa lei admite que os nigerianos “comecem a aceitar que
praticas culturais e religiosas, também devem se sujeitar aos direitos
humanos” (SALES, 2015).

Atualmente, a produgdo cultural tem produzido filmes, pegas
de teatro, questionando o machismo e a violéncia de género. E o
exemplo que nos traz a matéria produzida por Montserrat Barba
Pan “10 buenas peliculas sobre violencia machista, onde ela inclui e
analisa filmes como:
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- “Te doy mis ojos”, de 2003, dirigida pela cineasta

espanhola Iciar Bollain;

- “La tierra de hombres”, de 2005, dirigida por Niki

Caro;

- “La teta assustada”, de 2009, da cineasta peruana

Claudia Llosa;

- “The Magdalene Sisters”, dirigida pelo escocés Peter

Mullan;

- “Los sobornados” (The big heat), de 1953, dirigido

por Fritz Lang;
- “Thelma y Louise”, de 1991;

- Filmes sobre a educagio sexista, repressiva, como, “A
pianista” de 2001, de Michael Haneke, adaptacdo para
o cinema da obra no Nobel Elfriede Jelinek; “As virgens
suicidas” de Sofia Coppola, “O cisne negro”, de Darren

Arinifsky;

- filmes sobre a escravidio, tais como “12 anos de es-

craviddo”, Oscar de 2018 e

“A cor purpura”, novela de Alice Walker, transposta para

o cinema por Steven Spielberg;

- “Ladybird, ladybird”, de Ken Loach, de 1994, que

mantém a atualidade.

A construgdo da igualdade de género é um processo longo, no
Brasil e no mundo e se constitui em condig¢do fundamental para o
estabelecimento do respeito e a dignidade da mulher e ao reconhe-

cimento de seu direito a uma vida livre de violéncia.

No mundo simbélico, na musica, vemos se refletir a recusa a
violéncia contra a mulher , Elza Soares incluiu em seu tltimo CD
“Mulher do fim do mundo”, lan¢ado neste ano, a muasica “Maria da
Vila Matilde (porque se a da Penha é brava, imagine a da Vila Ma-
tilde), composta por Douglas Germano. Ouga nesse link: https://

www.youtube.com/watch?v=BadfODid62g
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E aqui estd a letra de Maria da Vila Matilde, criando e revelando
aemergéncia de outro clima, invocando langar méo do auxilio do 180..

Cadé meu celular?

Eu vou ligar prum oito zero
Vou entregar teu nome

E explicar meu enderego
Aqui vocé ndo entra mais
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Eu digo que ndo te conheco

E jogo 4gua fervendo

Se vocé se aventurar

Eu corro solto o cachorro

E, apontando pra vocé

Eu grito: péguix guix guix guix

Eu quero ver

Vocé pular, vocé correr

Na frente dos vizinhos

Cé vai se arrepender de levantar

A mio pra mim

Cadé meu celular?

Eu vou ligar prum oito zero (.....)

E quando o samango chegar

Eu mostro o roxo no meu brago

Entrego teu baralho

Teu bloco de pule

Teu dado chumbado

Ponho 4gua no bule

Passo e oferego um cafezim

Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim
Cadé meu celular?

Eu vou ligar prum oito zero (.....)

E quando tua mie ligar

Eu capricho no esculacho

Digo que é mimado

Que é cheio de dengo

Mal acostumado

Tem nada no quengo

Deita, vira e dorme rapidim

Vocé vai se arrepender de levantar a méo pra mim
Cé vai se arrepender de levantar a méo pra mim
Cé vai se arrepender de levantar a mdo pra mim (bis)

Maio, cheia de dedo

Dedo, cheio de unha suja

E pra cima de mim? Pra cima de mué? Jamé, mané!
Cé vai se arrepender de levantar a méo pra mim
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TERCIARIO, LUMPEM E CRISE
UMA INTRODUCAO

Carlos Lima

De agora em diante reinardo os banqueiros
Banqueiro liberal Lafitte 1830

INTRODUCAOD

Ricardo, economista politico, abre seu importante livro' com
uma adverténcia ao leitor onde diz que o principal objetivo da eco-
nomia politica seria determinar as leis que regulam a distribuigéo
do produto social entre as trés classes sociais fundamentais, quais
sejam, capitalistas, proprietdrios de terra e trabalhadores assalariados
que receberiam, respectivamente, lucro do capital, renda da terra e
salario. A pergunta de Ricardo para compreender o “novo mundo”
que se abre a seus olhos, é: o que ocorre com o valor da mercadoria
quando um ou mais de seus elementos constitutivos tem seu preco
alterado? Ricardo, assim como Smith, acredita que o valor da merca-
doria ¢ igual ao tempo de trabalho necessario a sua produgdo e que,
portanto, o que determina o valor da mercadoria é o trabalho. Como
sabemos, a sociedade capitalista é a mais estratificada sociedade até
entdo existente. Nesse sentido, apesar de o trabalho humano dis-
pensado a produgdo das variegadas mercadorias ser extremamente
diversificado, ndo é, em momento algum, objeto de reflexio por parte
do notavel pensador inglés. Dito de outra forma, ndo se discute qual
trabalho que cria/produz valor. Parte-se da ideia, da nogdo de valor
e procura-se saber o que acontece com o valor da mercadoria quando
um de seus elementos tem seu prego alterado.

1 RICARDO, David. Des principes de I’économie politique et de I'imp6t, Paris, Flammarion, 1977.
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A pergunta de Marx é qualitativamente diferente: Por que em
um determinado momento do processo histérico a produgdo humana
assume a forma valor? A perguntas diferentes, as respostas tém que
ser necessariamente diferentes.

Enquanto Ricardo parte da nogdo, da ideia de valor para de-
senvolver sua pesquisa, Marx inicia sua obra magna, O Capital, com
o estudo da célula mais simples e elementar do modo de produgdo
capitalista: a mercadoria. Em 1883 Marx torna a marcar sua distingdo
relativamente aos cldssicos:

E o mesmo Wagner me classifica entre aqueles para
quem o “valor de uso” deve ser “desterrado” radical-
mente “da ciéncia”. De prime abord, eu ndo parto nunca
dos conceitos, nem, portanto, do “conceito de valor”,
razdo pela qual ndo tenho porque “dividir” de modo
algum este “conceito”. Eu parto da forma social mais
simples em que toma corpo o produto do trabalho na
sociedade atual, que é a “mercadoria”. Analiso esta e o
faco fixando-me, antes de tudo, na forma sob a qual se
apresenta. E descubro que a mercadoria é, de um lado,
em sua forma material, um objeto #t:l ou dito em outros
termos, um valor de uso e, de outro lado, encarnacdo do
valor de troca e, desde este ponto de vista, “valor de
troca” ela proépria. Sigo analisando o “valor de troca”
e encontro que este ndo é mais que uma “forma de
manifestar-se”, um modo especial de aparecer o valor
contido na mercadoria em vista do qual procedo a
anélise deste ultimo.” (Tradugdo livre, CL).

E com a economia politica e, mais precisamente com A. Smith,
que vamos ter a génese da teoria que servird de suporte ideolégico ao
desenvolvimento capitalista. Por meio de sua teoria do valor trabalho,
Smith procura expor o desenvolvimento do capitalismo que em sua
época ainda ndo havia se desdobrado completamente no real. A eco-
nomia politica/cldssica se constitui em uma das primeiras tentativas
cientificas de apreensdo deste modo de produgdo. Os economistas
politicos Smith e Ricardo utilizando sua teoria do valor trabalho, se
depararam com problemas que mostram a insuficiéncia da teoria no
que respeita a determinados fendmenos socioeconémicos que nio

2 MARX, K. Glosas marginales al “tratado de economia politica” de Adolfo Wagner, In, El capital,
México, FCE, 1970, pp. 717-18.
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consegue explicar satisfatoriamente: baixa na taxa de lucro; relagio
capital/trabalho e outros.

E somente com a critica d economia politica que vamos ter uma
leitura radicalmente diferenciada deste modo de produgdo. Enquanto
os classicos analisavam o “novo mundo” do ponto de vista da burgue-
sia, Marx o fazia do ponto de vista da classe trabalhadora, ou seja, da
negacdo deste modo de produgdo o que implica na inteligéncia de sua
prépria superagdo. Ja na apresentagdo da mercadoria Marx mostra
que o produto do trabalho humano reveste duas formas principais: 1 —
producdo de meios de consumo e 2 - produgdo de meios de produgao.
Estas duas formas no desenvolvimento de sua exposigdo virdo a se
constituir nos dois departamentos da economia: o departamento pro-
dutor de meios de produgdo (DI) e o departamento produtor de meios
de consumo (DII). Este tltimo com o desdobramento em produgio
de meios de consumo necessarios a reprodu¢do imediata da sociedade
e bens de luxo. A dindmica acumulativa do capital, sua reprodugdo
ampliada nos apresenta o imo do peito da produgdo mercantil mais
desenvolvida que se conhece: a relagido conflitiva, contraditéria e
antagonica capital/trabalho assalariado.

A reprodugdo ampliada do capital se da pelo aumento da com-
posi¢do orgéanica C/V o que implica em uma série de consequéncias,
entre as quais:

1 — o trabalhador é substituido sistematicamente pela maquina, pelo
trio e gélido aco;

2 — do ponto de vista do funcionario do capital (capitalista) ele di-
minui seu custo introduzindo a maquina que pode ser utilizada no
processo de trabalho durante as 24 horas enquanto que ndo pode
fazer o mesmo com o trabalhador;

3 - aresisténcia operaria diminui porque mais trabalhadores perdem
seus empregos;

4 — a prépria dinamica capitalista ndo absorve toda a mio de obra

que chega anualmente ao mercado e, além disso, ha a expulsdo de
trabalhadores que ja estavam empregados devido ao aumento da
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composigdo organica do capital e que vao formar parte do exército
industrial de reserva e,

5 —outras.

A acumulagio do capital implica em dois processos aparente-
mente contraditérios mas que sdo complementares: concentragio e
centralizagdo de capitais. A concentragdo é nada mais nada menos
que a capitalizagdo do mais-valor produzido, ou seja, aumento do
capital total. A centralizagdo:

¢é um processo resultante tanto da concorréncia entre as
diferentes fragdes do capital social quanto da expansdo
do sistema de crédito capitalista. A concorréncia favore-
ce os investimentos de grande escala gragas aos menores
custos de produgdo e a condigdo de apropriagdo por
parte dos capitalistas individuais de crescentes parcelas
da mais-valia social e o sistema de crédito possibilita a
disponibilidade de massas volumosas de capitais neces-
sarios a esses grandes investimentos requeridos pelos
processos produtivos modernos. Ambos os processos
aceleram a concentragio do processo produtivo (maior
composi¢do organica de capital) e a centralizagido da
propriedade capitalista.

A centralizagio do capital estd condicionada por dois
processos integrados: a concorréncia intercapitalista e
pela oferta de capital de empréstimo (crédito). Diferen-
temente da teoria econdmica convencional, na anélise
marxista a concorréncia ¢é intensificada pelo duplo pa-
drio de concentragio e centralizagdo do capital, sendo
que o sistema de crédito hd muito estabelece uma maior
elasticidade nas condi¢des de centralizagio, moldando
a concentragio da propriedade dos capitais e o formato
da disputa entre os mesmos®.

Ora, com a concentragdo e centraliza¢do do capital o processo
acumulativo ao ndo absorver a mio de obra que chega continuamente
ao mercado, produz o exército industrial de reserva pelo aumento da
composig¢do organica do capital. Nesse sentido,

3 TRINDADE, José. Capital monopolista e renda diferencial na Amazonia: condicionalidades e
contradi¢des contemporaneas. Belém, mimeo, 2014, p.4.
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com a acumulagio do capital produzida por ela mesma,
a populagdo trabalhadora produz, em volume crescente,
0s meios que a tornam relativamente supranumeraria.
Essa lei de populagdo é peculiar ao modo de produgio
capitalista, tal como, de fato, cada modo de produgio
particular na histéria tem suas leis de populagdo parti-
culares, historicamente vélidas. [...]

Mas se uma populagio trabalhadora excedente é um pro-
duto necessario da acumulagdo ou do desenvolvimento
da riqueza com base capitalista, essa superpopulacio se
converte, em contrapartida, em alavanca da acumulagio
capitalista, e até mesmo numa condigdo de existéncia do
modo de produgio capitalista. Ela constitui um exército
industrial de reserva disponivel, que pertence ao capital
de maneira tdo absoluta como se ele o tivesse criado por
proépria conta. *

Inegavelmente este processo leva as crises intermitentes que
assolam a economia capitalista. O processo de produgdo e circula-
¢do do capital, acicatado pela concorréncia capitalista, se impde aos
multiplos capitais como uma forga coercitiva externa para escapar a
taxa média de lucro a fim de obter sobrelucro com a inovagio tecno-
l16gica efetuada. Nesse sentido, o capital individual consegue, em tese,
aumentar a galinha de ovos de ouro do capitalismo, ou seja, a taxa
de lucro, por meio da diminuigio do custo primario ja que a folha de
pagamento encolheu devido a expulséo de trabalhadores do processo
de valorizagdo do capital. Vérios trabalhadores ganham, assim, a rua
da amargura enquanto que o capital por eles produzido s6 aumenta
nas maos do funciondrio do capital.

Esse processo concorrencial é eminentemente contraditério ja
que, por um lado, acicata o capital individual a substituir trabalha-
dores por méquinas e, no outro, necessita da demanda para realizar
a galinha de ovos de ouro j4 assinalada.

E estudando o processo de acumulagio do capital que Smith se
debruga sobre a questio do trabalho. De inicio faz uma distingéo en-
tre trabalho produtivo e trabalho improdutivo. O adjetivo produtivo
significa que o trabalhador contratado pela empresa capitalista cobre,
com seu trabalho, os custos de produgio, ou seja, repde seu salério e,

4 MARX, Karl. O capital, SP, Boitempo, 2013, pp. 706-707.
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além do mais, produz o lucro para seu patrdo. Ja o trabalhador im-
produtivo é o empregado doméstico que na qualidade de prestador
de servigo ndo produz valor, ndo produz riqueza social. Seu trabalho
se esftuma no momento mesmo em que é prestado. Em uma primeira
defini¢do o autor d’A Riqueza das Nagdes define o trabalho produtivo
como aquele que se materializa, ganha corpo na mercadoria. Escapa
a esta defini¢do o setor tercidrio da economia ja que 0s servigos pres-
tados por este setor ndo se materializam em qualquer mercadoria.
E fora de divida o fato de que Smith fez uma revolugio copernicana
ao enunciar, em uma segunda defini¢do, o trabalho produtivo como
sendo aquele que se troca imediatamente contra capital. Ao contrério
da primeira definigdo, esta abarca a totalidade capitalista em movi-
mento, ou seja, o setor terciario pode ser compreendido na dinamica
capitalista da qual é parte integrante.

0 TERCIARIO

O tedrico, par excellence, do laissex faire — laisssex passer, com a
acuidade que lhe era peculiar, ja apontava, em 1776, nichos da econo-
mia capitalista que seriam monopsonios do Estado: defesa, educagdo,
justiga, servigos publicos e institui¢des publicas. Segundo ele,

O terceiro e tltimo dever do soberano ¢é a criagdo e a
manutengio daqueles servigos e institui¢des que, embo-
ra possam ser altamente benéficos para uma sociedade,
sdo, todavia, de uma natureza tal que o lucro jamais
poderia compensar a despesa para qualquer individuo
ou pequeno numero de individuos, nio se podendo, por-
tanto, esperar a sua cria¢do e manutengdo por parte de
qualquer individuo ou pequeno ntimero de individuos.
A concretizagdo deste dever exige despesas de varia-
dissimos graus nos diferentes periodos da sociedade.
Depois das instituigdes publicas e dos servigos publicos
necessarios para a defesa da sociedade e para a admi-
nistracdo da justica, jJ4 mencionadas, os outros servigos
e institui¢des deste tipo sdo fundamentalmente aqueles
criados com vista a facilitar o comércio da sociedade e
a promover a instrugdo do povo.’

5 SMITH, A. Riqueza das Nagdes, Vol. 11, Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2010, p. 333..
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Na metade do século XVIII este notdvel pensador ndo poderia
tazer as determinagdes do setor terciario que ainda nio havia se des-
dobrado e desenvolvido no real. Vai ser s6 no século XX que este
setor val apresentar toda sua importancia para o funcionamento da
economia capitalista.

O desenvolvimento da produg¢do sob o dominio do capital se d4,
ocorre, por meio do trabalho produtivo dispensado a produgdo de
mercadoria nos departamentos I e IT aludidos. E na esfera da produgao
que vamos ter a conservacgdo e valorizacgdo do capital, Na esfera da
circulagio nio hé criagio de valor.

O terciario ndo produtor de mercadorias nem do DI, nem do
DII se desdobra em: tercidrio do governo; terciario das empresas e
empresas tercidrias. Como lembra Campos:

A ideologia marginalista partindo de uma pretensa
teoria do valor, que supde que os “bens” no sentido
econdmico se definem pela atribuigio de utilidade ou
ofelimidade feita pelo consumidor, identifica indevi-
damente produtos, mercadorias, servigos imateriais e
“ndo- mercadorias”. Basta que qualquer coisa escassa
e disponivel seja util, quer se trate de mercadoria e
produtos materiais ou de servicos intangiveis, para que
seja conceituada como “bem” econdémico.

Esta homogeneizagdo é o resultado de uma abordagem
a-histérica em que nio se percebe que as mercadorias
constituem o resultado de um tipo muito especial de
produgdo, que pressupde certo grau de desenvolvimento
das forgas produtivas e que expressam relagdes sociais
e econdmicas, que surgem no modo de produgio capi-
talista. Ndo se percebe que as mercadorias s6 aparecem
quando o produto do trabalho humano ultrapassa as
necessidades diretas dos produtores e, portanto, se
destina a troca no mercado por outras mercadorias com
distintos valores de uso.

Por outro lado, a identifica¢éo entre bens e servigos ndo
deixa transparecer que, enquanto o produtor de valor
de uso pode manter-se, sobreviver, com o produto do
seu trabalho, o prestador de servigos depende, como
condigdes de sua sobrevivéncia, do produto do trabalho
alheio. A existéncia de pessoas que se dediquem de forma
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profissional, permanente e especializada ao fornecimen-
to de servigos, exige que o amadurecimento das forgas
produtivas no seio da coletividade tenha permitido a

producdo de produtos ndo essenciais a sobrevivéncia
dos que se dedicam ao trabalho produtivo....°

E claro que a economia capitalista representa uma mudanga
qualitativa no périplo humano. O processo de reprodugido ampliada
do capital difere de todas as formagdes econdmico-sociais pretéritas
na medida mesma em que o produto do trabalho humano convertido
em mercadoria necessita ser trocado por dinheiro, ser realizado no
mercado.”

O terciario, produtor de servigos, vem ao mundo com o de-
senvolvimento das estradas de ferro,” quando a economia era ainda
bi-departamental mas sofria com as crises de subconsumo e reali-
zagdo, crises de infincia no século XIX. As solugdes para as crises
capitalistas sdo solugdes provisdrias o que significa dizer que a cada
novo padrio de acumulag¢do alcangado, a préxima crise serd somada
as precedentes. Foi Engels que salientou esse fato com a agudeza que
lhe era caracteristica, sendo vejamos:

O gigantesco desenvolvimento dos meios de comunica-
¢do—navios a vapor, ferrovias, telégrafo elétrico, canal de
Suez- criaram pela primeira vez um verdadeiro mercado
mundial. A Inglaterra, pafs que antes monopolizava
a induastria, tem hoje a seu lado uma série de paises
competidores; em todos os continentes abriram-se mais
vastos e mais diversificados territérios a inversdo do
capital europeu excedente, que desse modo se reparte
mais amplamente, superando com mais facilidade a su-
perespeculagio local. Todos esses fatores contribufram
para eliminar ou enfraquecer fortemente a maioria dos
antigos focos e as conjunturas de crises. Ao mesmo
tempo, a concorréncia no mercado interno cede lugar
diante dos cartéis e trustes, enquanto se restringe no
mercado externo pela protegio aduaneira da qual se
cercam todos os grandes pafses industriais exceto a
Inglaterra. Mas, as muralhas de prote¢io aduaneira sdo

6 CAMPOS, Lauro. Mecanismos de sustentagdo do crescimento I — o tercidario, BSB, mimeo,
1972, p. 57..
7 Ver a respeito LUXEMBURGO, R. 4 acumulagdo do capital, RJ, ZAHAR, 1970..

8 CAMPOS, Lauro. 4 crise completa — a economia politica do ndo, SP, Boitempo, 2001..

42



INTERCULTURALIDADE E PATRIMONIO EM CONTEXTOS LATINO-AMERICANOS

apenas armaduras para a dltima batalha internacional
da industria que decidird da hegemonia do mercado
mundial. Assim, todos os_elementos que se interpdem a
repeti¢do das velhas crises traz consigo o germe de uma
crise futura muito mais violenta.” (Tradugdo livre, CL)

A partir da metade do século XIX é que iremos encontrar a
génese da negacdo da mercadoria. Até entdo, o trabalho dispensado
no processo produtivo era trabalho produtivo produtor de mercado-
rias dos departamentos I e II. A internacionaliza¢do das maquinas
de produzir maquinas (DI) faria com que os pafses hegemonicos
passassem a ter seu poder diminuido em relagio aos retardatarios,
produzindo crises na economia hegemonica. A solugéo foi desenvolver
o departamento III produtor de ndo-mercadorias, isto é, ndo-meios-
de-consumo e nio-meios-de-producio’®. A maquina de transporte
que, como o préprio nome diz s6 transporta... homens e coisas se
constitui na génese do DIII. Foram imensos os recursos alocados a
este setor da economia capitalista.

O desenvolvimento da rede de estradas de ferro reflete
aproximadamente a penetragdo do capital. A rede de
estradas de ferro desenvolveu-se com maior rapidez no
quarto decénio do século XIX, no quinto na América,
no sexto na Asia, no sétimo e oitavo na Australia, no
oitavo na Africa.

Os empréstimos publicos para a construgio de estra-
das de ferro e os armamentos militares acompanham
todas as fases da acumulagio de capital: a introdugio
da economia de mercado, a industrializagdo dos paises
e a revolugdo capitalista da agricultura, assim como a
emancipagdo dos novos Estados capitalistas."’

Sera no século XX que as potencialidades incrustadas nessa
“safda” tempordria da crise, aumento da demanda via crescimento
dos trabalhadores improdutivos empregados no terciario e que néo
aumentam a oferta de mercadorias, serd implementada em toda sua

9 MARX, K. El Capital, T. 111, nota de ENGELS, F., p. 460.

10 As determinagdes do DIII foram feitas, no século XX por CAMPOS, Lauro. 4 crise completa
a economia politica do ndo, SP, Boitempo, 2001.

11 LUXEMBURGO, R. Op. Cit. p.366.
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complexidade e diversidade. A utilizagdo da internacionalizagio da
rede ferrovidria pelos pafses hegemonicos implicou o endividamento
publico dos paises retardatarios. Nao por acaso a Argentina, em 1898,
teve o Banco Baring em faléncia. O governo brasileiro foi a Inglaterra
negociar nossa divida.

Mas foi em 1929 que a economia capitalista se deparou com a
mais violenta crise que o capitalismo até entdo conhecera. Alemanha,
Franga e Inglaterra tiveram queda sensivel na produgéo de ferro, ago
etc., e a crise s6 ndo foi pior devido a demanda estadunidense para a
producdo dos utilitarios. A substitui¢do do capital variavel pelo frio e
gélido ago implicou, no longo prazo, tal como havia previsto Keynes, a
insuficiéncia de demanda provocada pela prépria dinamica capitalista
que incita os proprietarios dos meios de produgdo e subsisténcia a
dispensar trabalhadores.

Se se intercambiam mercadorias, ou mercadorias e di-
nheiro, de valor de troca igual e portanto equivalentes, é
6bvio que ninguém saca mais valor da circulagdo que o
que pos nela. Ndo tem lugar, pois, nenhuma formagao
de mais-valor."

Se se intercambiam equivalentes, nfo se origina mais-
valor algum e se se intercambiam ndo equivalentes
tampouco surge nenhum mais-valor. A circulagio ou
intercambio de mercadorias ndo cria nenhum valor."

Por outo lado, os trabalhadores do tercidrio das empresas e das
empresas tercidrias se constituem na fonte por meio da qual o capital
af aplicado é valorizado. Assim sendo, sdo trabalhadores produtivos
no sentido de que seu salario advém do capital, seu trabalho é trocado
imediatamente contra capital, todavia nada acrescentam a riqueza
social, mas, no entanto, é por meio de seu trabalho que o capitalista
tem seu capital aumentado, valorizado j4 que também participa da
luta pela apropriagido de mais-valor. Nesse sentido,

S6 a produgio de mercadorias torna possivel a criagio
de valor e de mais-valor. S6 dentro da drea de produgio
de mercadorias, se leva a cabo o trabalho produtivo.
Nenhum novo mais-valor pode ser agregado a esfera

12 MARKX, Karl. Op. Cit. 4, p. 195.XXI, 1978, p.123.
13 Ibid. 199.
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da circulagdo e intercdmbio, para nio falar da bolsa de
valores ou do contador do banco; tudo o que af ocorre
¢ a redistribui¢io ou reparti¢io do mais-valor criado
antes. '* (Tradugio livre, CL)

E na esteira da crise de 1929 que o tercidrio ser4 desenvolvido
em toda sua complexidade e serdo as politicas macroecondmicas,
emissdo de moeda estatal inconversivel e endividamento putblico, que
propiciardo o vertiginoso crescimento da economia capitalista até
os anos 70 quando houve a débacle do Estado do Bem-Estar Social
e o concomitante advento do neoliberalismo na década seguinte. A
divida puablica que dinamizou a economia capitalista durante qua-
renta anos (1930-1970) se interverteu, ao invés de propulsora do
desenvolvimento capitalista passou a ser crise da divida. O processo
de desregulamentagdo financeira que tirou o controle e regulagio
estatal das moedas bancarias, o desenvolvimento inusitado do capital
ficticio relativamente ao capital produtivo, faz ruir por terra a solugio
malthusiana-keynesiana propiciadora dos anos dourados.

0 CAOS BRASILEIRO

Naturalmente que a crise capitalista tem afetado e continuara
afetando a formagido econdmica-social brasileira. As economias re-
tardatédrias sdo economias semiintegradas e, como tal, ndo dispdem
do DIII, o DI é mutilado, pois da parte dele existente na economia
retardatéria brasileira, cerca de 40 %, ¢ comprada no mercado inter-
nacional e o DII é muito menos sofisticado do que o existente nas
economias hegemonicas.

A baixa na taxa de lucratividade das unidades produtivas e
comerciais privadas se soma, nos anos 70, a desregulamentagio
financeira da economia que teve consequéncias inusitadas para a
dinamizagdo do processo produtivo acarretando, inclusive, a proli-
teragdo do desemprego tanto nacional quanto internacionalmente.

E inegavel que de 1994 até hoje a economia brasileira sofreu
mudangas qualitativas na sua estrutura. A taxa de cambio sobreva-
lorizada propiciou a entrada no pafs de eletroeletronicos, a chamada

14 MANDEL, E. El Capital cien ajios de controvérsias em torno de la obra de Karl Marx, México,
Siglo XXI, 1978, p.123.
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linha branca, carros etc., a pregos abaixo do mercado internacional.
Dito de outra forma o mercado brasileiro se constituiu no objeto de
desejo das empresas estrangeiras que, em seu mercado doméstico,
nio conseguiam realizar suas mercadorias e, por conseguinte, se
encontravam em crise. Assim fica claro o desideratum da economia re-
tardataria brasileira, qual seja, resolver, pelo menos transitoriamente,
as crises porque passam os paises hegemonicos e, no caso, o mercado
nacional serviu de escoadouro para as mercadorias sobreacumuladas
nos pafses centrais.

Temos que atentar para o fato de que desde os anos setenta
houve uma mudanca profunda na economia internacional que pode
ser caracterizada como um

regime de acumulagdo com dominancia financeira” [ e]
designa, em uma relagio estreita com a mundializagéo
do capital, uma etapa particular do estigio do impe-
rialismo compreendido como a dominagdo interna e
internacional do capital financeiro. A hip6tese de um
regime de acumulagio submetido a uma finanga que
se poderia constituir — momentaneamente - como uma
poténcia econdmica e social “auténoma”, frente a clas-
se operaria como também a todas as outras fracdes do
capital, foi vislumbrada por Marx."”

Ora, as solugdes para a maior crise que o capitalismo até entdo
tinha vivido, quais sejam, desenvolvimento do setor terciario; con-
tratagdo por este setor de trabalhadores improdutivos-destrutivos,
monopsdnio da demanda de produtos bélicos e espaciais; compra de
publicidade e propaganda por parte do Estado; superinfovias; es-
tradas duplas etc., tudo sendo comprado por meio da moeda-estatal
inconversivel se depararam com seu limite. O Estado pagando fan-
tasticamente bem os capitalistas produtores do DIII para resolver,
transitoriamente, a crise por insuficiéncia de demanda nio mais
dinamizava, com suas agdes, a economia capitalista.

O significado, entre outros, dessa mudanca qualitativa é a domi-
nacdo do capital ficticio que passa a capitanear a economia capitalista
mundializada desde os anos setenta do século passado. Nesse sentido,

15 CHESNALIS, F. A “nova economia”: uma conjuntura propria a poténcia econémica estadunidense,
In, Uma nova fase do capitalismo? SP, CEMARX-Unicamp, 2003, p.46.
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o modo de produgdo capitalista, na crise do mundo das mercadorias
e das ndo-mercadorias, encontra sua crise completa. Os trabalhos
produtivo, improdutivo e destrutivo ndo mais dinamizam a sociedade
tundada na relagio capital.

O mundo capitalista ao se desenvolver transformou-se negando as
bases que davam sentido a sua existéncia. O capital produtor foi domi-
nado pelo capital ficticio, capital ndo-produtor de excedente econémico
e que suga o mais-valor produzido pelo trabalhador, iz actu, na esfera
produtiva. O resultado desse processo complexo foi o desenvolvimento
de atividades inteiramente marginais, alheias ao processo produtivo-
consuntivo capitalista. Ndo por acaso tém sido as atividades bélicas,
espaciais, de propaganda, publicidade que dinamizaram a economia
capitalista nestes tltimos 80 anos. Neste sentido, quando a economia
mundial globalizada se apresenta combalida, as atividades ligadas ao
submundo: venda de érgios, trafico de mulheres, homens, adolescentes
e criangas para fins de utilizagdo sexual, lavagem de dinheiro, narco-
trafico etc., ganham uma fantastica dimensio ao desenvolver o poder
paralelo. A populagido das megalépoles fica sem ter para onde correr:
sem prote¢do, sem seguranga, sem governo, sem trabalho, sem em-
prego, sem saldrio, sem... As organizagdes de classe, partidos politicos,
sindicatos, movimentos sociais se encontram desorganizados pelo rolo
compressor das politicas neoliberais que praticam a politica ptblica
de “terra arrasada”. Dessa forma as megalépoles, em seu cotidiano, se
tornam palcos de todo tipo de violéncia. Assim como o capital ficticio
¢ a negacdo mais acabada do capital, a grande cidade tende a ser a
negacio do lazer, da cultura, do bem estar, da “joie de vivre”.

Nesta “crise completa” o Estado sofre uma metamorfose, pois de
Estado do Bem-Estar social transforma-se no Estado Minimo, neo-
liberal que caracteriza suas politicas pelo corte nos gastos publicos
sangrando a sadde, a assisténcia social, a educagédo, os investimentos
em infraestrutura e outros. Da mesma forma em que se apresenta
em nivel nacional, o Estado Minimo também se apresenta, em nivel
internacional, despdtico e autocratico. Como assevera Campos:

A funcgdo do Estado é maltipla e contraditéria, no capi-
talismo completo. Ele é obrigado a gastar para desviar
parte das forgas produtivas, geradoras de crise de sobre-
acumulacgdo, para atividades improdutivas e bem remu-
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neradas. Os Estados Unidos passaram a crescer, depois
da Segunda Guerra, a uma taxa média préxima a 2% ao
ano, nela incluida a produgio destruidora, a produgio
dissipadora e r Alemanha e outros paises capitalistas
possam assegurar a reprodugdo do capitalismo mundial,
ocupando o espac¢o no mercado norte-americano que se
tornou disponivel por causa da contragdo da produgio
doméstica. '

A economia retardatéria brasileira além de seu desideratum
acima mencionado, tem visto se acentuar vertiginosamente a queda
na produgdo industrial. Estudos recentes, tanto do IPEA quanto
da UNICAMP, mostram a brutal queda do Valor de Transforma-
¢do Industrial no Brasil. O VTI se encontra em torno de 16% a.a.
o que significa dizer que o investimento industrial brasileiro atual
estd aquém do perfodo JK. Dito de outra forma estd em curso uma
clara reprimarizagdo da economia brasileira. Assim, na atual crise
0s empregos que crescem na economia brasileira sdo os servigos e
estes acompanham a economia nacional, ou seja, como ha uma clara
queda no setor industrial do pafs, o crescimento da industria ser4,
neste ano, negativo e o PIB esperado tende a ser negativo, ou Seja,
-3%. Os servigos que tendem a ter certo crescimento positivo sdo
os mais aviltantes, degradantes. Afora isso, o processo acumulativo
criou uma massa de dejetos humanos que se encontra desassistida,
desempregada, destituida de direitos, desmonetizada, depauperada
etc. ' Nesse sentido, a economia retardatéria sem Estado de protecdo
social contribui para o crescimento deste lumpemproletariado como
parte integrante e perfeitamente funcional ao capitalismo em crise,
contribuindo para formar o exército industrial de reserva. Fazem
parte desse lumpem pessoas que, na crise atual, migram em busca de
melhores condigoes de reprodugio social e se deparam com a verdade
do sistema: o trabalho precario, for¢ado e analogo ao escravo, Como
assinala Marx com a ironia que lhe era peculiar:

16 CAMPOS, Lauro. 4 crise completa — a economia politica do ndo, SP, Boitempo, 2001, p. 326.

17 “Por ultimo, a lei que mantém a superpopulacgdo relativa ou o exército industrial de reserva
em constante equilibrio com o volume e o vigor da acumulagio prende o trabalhador ao capital
mais firmemente do que as correntes de Hefesto prendiam Prometeu ao rochedo. Ela ocasiona
uma acumulag¢do de miséria correspondente a acumulagdo de capital. Portanto, a acumulagao
de riqueza num polo ¢, a0 mesmo tempo, a acumulagdo de miséria, o suplicio do trabalho, a
escravidao, a ignorancia, a brutalizagio e a degradagdo moral no polo oposto, isto é, do lado da
classe que produz seu proprio produto como capital. MARX, Karl. O capital, SP, Boitempo,2013,
p.721.
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O sedimento mais baixo da superpopulagio relativa
habita, por fim, a esfera do pauperismo. Abstraindo dos
vagabundos, delinquentes, prostitutas, em suma, do lum-
pemproletariado, propriamente dito, essa camada social
¢é formada por trés categorias. Em primeiro lugar, os
aptos para o trabalho. [....] Em segundo lugar os 6rfaos
e os filhos de indigentes. Em terceiro lugar, os degra-
dados, maltrapilhos, incapacitados para o trabalho... ®

A auditoria cidada da divida retrata, com clareza, como o governo
do Partido dos trabalhadores sucumbiu a pressdo do capital ficticio
tornando-se seu mais dileto companheiro. Praticamente a metade do
orcamento executado em 2014 (45,1%) foi para atender aos credores
das dividas interna e externa brasileira. O montante da Previdéncia
Social (21,76%) explica os motivos pelos quais o capital privado luta
despudoradamente por sua privatizagdo. A preocupagido do governo
federal com a satde, transparece em seus gastos (4,0%) como percen-
tual do orgamento de 2014 e sabemos muito bem o estado calamitoso
em que esta se encontra.

Enquanto isso a péatria educadora gasta pifios 3,7% com educagdo
a colocando em pentltimo lugar no ranking mundial. Registre-se,
entretanto, que os gastos em educagdo ndo sdo indutores do desen-
volvimento socioeconémico. Na realidade temos que ver os gastos em
Ciéncia e Tecnologia, estes sim, propulsores de tal desenvolvimento.
No caso em tela, gastamos miseraveis 0,28%, ou seja, 0 governo esté
mais voltado para atender a sanha do capital ficticio do que em pro-
mover um salto qualitativo para o desenvolvimento socioecondmico
brasileiro.

Fica claro, pelo exposto, que ndo sido os gastos sociais que se
constituem no vildo da economia nacional, mas, sim, o famigerado Sis-
tema da Divida como afirma Fattorelli. Assim, ao invés de investir em
necessidades da populagio, os recursos angariados por meio de impos-
tos, taxas, e contribui¢des tém servido para viabilizar a dominagdo do
capital ficticio em escala mundial por meio do endividamento publico.

Tal poder congrega grandes bancos privados e suas
respectivas holdings, organismos financeiros internacio-
nais — principalmente o Fundo Monetdrio Internacional
(FMI) e o Banco Mundial -, agéncias qualificadoras

18 MARX, Karl. Ibid. p.719.
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de risco, bancos centrais e de desenvolvimento, entre
outros agentes. Sua atuagfo é marcada por operacoes
consideradas secretas, muitas vezes em parafsos fiscais;
falta de transparéncia; protecdo sob o escudo do sigilo
bancdrio; modificagdo de normas contébeis para atender
interesses, entre outros privilégios."

E no bojo das contradi¢des inerentes a dinamica da produgéo
de mercadorias e ndo-mercadorias, da economia comandada pelo
capital ficticio ndo produtor de valor que a crise atual manifesta as
mazelas do modo de produgio capitalista e, no caso brasileiro, o entdo
maior partido de esquerda da América Latina sucumbe as voli¢des
e querengas do Monsieur Le Capital. Ao empalmar o poder, Lula
e seu partido deixaram manifesto na carta de julho de 2002 que a
intengdo era de gerir mais e melhor a economia capitalista em crise.
As politicas macroeconémicas postas em pratica ndo se diferenciaram
substantivamente das levadas a cabo pelos governos do PSDB sob a
batuta de Fernando Henrique Cardoso. O problema é que politicas
macroecondmicas tém mecanismos automadticos que produzem con-
sequéncias diferenciadas para os grupos, camadas e classes sociais na
luta pela apropriagdo de parte do orgamento putblico. Na crise, essa
luta é mais virulenta. Ora, desde 2003 a for¢a do PT que se materia-
lizava nos movimentos sociais, nos sindicatos e centrais sindicais vai
sofrer forte mutagdo: os militantes saem da rua para se encastelar
no poder de Estado. A base social do partido vai sendo erodida pelo
préprio movimento de dominagdo da ctpula politica.

Jéd em 2014 o constrangimento das esquerdas no apoio ao “poste”
indicado por Lula era muito grande. Entretanto Dilma foi devida-
mente apoiada. Imediatamente ap6s as elei¢des, para susto dos demais
partidos, o governo aprofunda suas relagdes com as instituigdes mul-
tilaterais ao nomear Levy para o ministério da fazenda determinando
as politicas economicas a serem realizadas sob a comandita da dobra-
dinha PT/PMDB. As vérias medidas tomadas a partir de dezembro
de 2014 visam consolidar o longo processo de desconstitucionalizagdo
da sociedade brasileira, ou seja, retirar da Constitui¢do cidadd os
direitos trabalhistas conquistados a duras penas pelos movimentos
sociais, sindicatos, partidos politicos e, principalmente, sociedade civil

19 FATTORELLI, M.L. Auditoria cidada da divida publica - experiéncias e métodos, BSB, Inove
Editora, 2013, p.13.
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organizada com o fito exclusivo de garantir polpudos lucros para o
capital financeiro como mostra o gréafico abaixo.

Lucro dos bancos (RS bilhdes)
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Fonte: http:/www4.bcb.gov.br/top50/port/top50.asp

Enquanto os capitalistas financeiros ndo tém nada a reclamar
— nunca ganharam tanto quanto no governo da dobradinha -, os
trabalhadores assalariados amargam pifios reajustes salariais que sdo
inferiores a inflagdo se constituindo, portanto, em uma das formas
de transferéncia de recursos da classe trabalhadora para a classe dos
detentores dos meios de produgio e subsisténcia. Acresce a isso o fato
de que temos uma elevada carga tributdria sem a menor contrapartida
para os trabalhadores. Do lado da classe capitalista, formarao os re-
cursos que “premiardo sua poupancga’. Apesar de o Brasil se constituir
na sétima economia mundial, possuimos a pior distribuigio de renda
do mundo e somos o septuagésimo nono pafs em defesa dos direitos
humanos. Nesse sentido, a dindmica capitalista mostra, na crise, o
tumor de que é portadora: o processo de distribui¢do no mundo do
capital obedece a estratificagdo social, ou seja, o processo de produgio
produz para, além dos dez por cento mais ricos da pirdmide social, os
20% imediatamente abaixo consumirem. A produgdo ndo visa atender
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a base da piramide social. Assim, o gap entre ricos e pobres se acentua
na crise completa do capital onde a divida publica, de dinamizadora
da economia capitalista, transformou-se em crise. Ela é o mecanis-
mo que alimenta os fantésticos lucros dos capitalistas. As formas de
apropriacdo dos recursos publicos pelos capitais privados percorrem
os mais torpes labirintos. O excerto abaixo, apesar de longo, parece
demonstrar que a histéria realmente se repete como farsa.

O endividamento do Estado era, muito antes, do interesse
direto da fac¢do burguesa que governava e legislava por
meio das camaras. Pois o déficit piiblico constitufa o objeto
propriamente dito da sua especulagio e a fonte de seu
enriquecimento. [...] E cada novo empréstimo propor-
clonava a aristocracia financeira uma nova oportunidade
de dar o calote no Estado artificialmente mantido no
limiar da bancarrota—sendo obrigado a contrair a divida
com os banqueiros nas condi¢gdes mais desfavoraveis
paraele. [...] As enormes somas que, desse modo, flufam
pelas médos do Estado davam, além de tudo, margem a
contratos de fornecimento extorsivos, pagamentos de
propinas, fraudes, toda espécie de patifaria. [...]

[...] Ainda ha viva lembranga dos escandalos na Camara
dos Deputados, quando fortuitamente veio a tona que
todos os membros da maioria, incluindo uma parte dos
ministros, tinham participagdo acionaria nas mesmas
construgdes ferroviarias que eles, logo depois, na con-
dig¢do de legisladores, mandavam construir as custas
do Estado™.

[...] Enquanto a aristocracia financeira ditava as leis,
conduzia a administragio do Estado, dispunha sobre o
conjunto dos poderes publicos organizados, controla-
va a opinido publica por meio dos fatos e por meio da
imprensa, [...], a mesma prostitui¢do, a mesma fraude
despudorada, a mesma ansia de enriquecer ndo pela
produgiio, mas pela escamoteacdo da riqueza alheia ja
existente, prorrompeu especialmente entre as liderangas
da sociedade burguesa a validagdo irrefredvel das cobigas
doentias e dissolutas, que a cada instante colidiam com
as proéprias leis burguesas. Nessa situagdo, a riqueza
resultante desse jogo, por sua prépria natureza, busca
sua satisfagdo, a frui¢do se torna crapuleuse [ crapulosa,

20 MARX, Karl. 4s lutas de classes na Franga, SP, Boitempo, 2012, pp. 38-39.
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devassa], dinheiro, sujeira e sangue confluem. A aristo-
cracia financeira, tanto no modo de obter seus ganhos
quanto no modo de desfrutar deles, nada mais é que o
renascimento do lumpemproletariado nas camadas mais altas
da sociedade burguesa.*'

Finalmente, todas as institui¢des e politicas sociais da formagdo
econdmico- social brasileira estdo voltadas para o atendimento do
sistema da divida, inclusive a corrupgdo que se soma as demais ilici-
tudes do mundo do capital.

A atual legislatura do Congresso Nacional com mais de 40%
ligada as bancadas do Boi, da Biblia e da Bala tém colocado na ordem
do dia o atraso, o conservadorismo que grassa na sociedade brasileira.
Os avangos obtidos a duras penas pela classe trabalhadora nestes tl-
timos 80 anos estdo sendo retirados. O presidente da cdmara federal,
ligado a bancada evangélica, comanda a orquestragdo do atraso. As
questdes do aborto, familia etc., tém sofrido ataques certeiros que
impedem, retiram direitos humanos ja anteriormente reconhecidos.
Indiscutivelmente é a ética do atraso. No momento em que as relagoes
de exclusio se acentuam, em que a classe trabalhadora perde o que
lhe dava dignidade, a carteira assinada, o trabalhador em um movi-
mento sincopado ganha o desemprego sob a falsa ideia de que estaria
desempregado porque ndo teria se preparado para manusear as novas
tecnologias, - tipico mecanismo de projec¢do freudiana perpetrado
pela classe burguesa, empurrando os trabalhadores desempregados
para o esgoto social das atividades tercidrias mais aviltantes do ser
humano como: prostituigdo de homens, mulheres e criangas, venda por
esses dejetos humanos de drogas, érgdos, pratica de furtos, roubos,
ou seja, enquanto os felizes e risonhos capitalistas juntamente com
os parasitas rentistas se apropriam de 47% do or¢amento deste ano,
aos trabalhadores lhes resta asas e pernas de frango para saciar sua
fome, cachaga para matar sua sede e fazé-lo esquecer das agruras de
uma vida ja sem perspectivas que o capital produziu em sua sanha
ensandecida pela auri sacra fames. O tercidrio escancara, assim, os
limites positivos e negativos de que era portador.

21 Ibid. p. 40.
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PATRIMONIO E INTERCULTURALIDADE:
TEMPO, ESPACO E HUMANIDADE

Hilda Orquidea H. Lontra

Ha vérias décadas, no Brasil, fala-se em patrimoénio cultural. A
prépria Constituigdo Brasileira de 1988, ainda em vigor, dedica a Ses-
sdo Il inteira, ao tema Cultura. Assim, no caput do Art. 215, registra:

“Art. 215. O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos
direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiard e
incentivara a valorizagio e a difusdo das manifestacdes culturais.”

E importante destacar desde ja o emprego do tempo verbal —
futuro do presente — que joga as pretensdes governamentais para
um devir.

A Lei Maxima refere, ainda, no caput do artigo 216, a expressio
“patrimonio cultural” que, num uso do presente, atemporal, é assim
caracterizado:

“Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens
de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem: as formas de expressdo; os modos de criar, fazer e viver;
as criagdes cientificas, artisticas e tecnolégicas; as obras, objetos, do-
cumentos, edificacdes e demais espagos destinados as manifestagdes
artistico-culturais; os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico,
paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontolégico, ecolégico e
cientifico.”

No entanto, a Carta Magna Brasileira em nenhum momento
emprega a expressdo “intercultural” ou seus derivados. Refere apenas
a cultura brasileira. Isso nos faz meditar em vérias diregdes, entre
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elas, a de que subjaz a Letra uma acepgdo elitista e utanista do que
seja cultura. Outra leitura é de que a Constituig¢do, destacando fatos
e feitos passados e valorizando a meméria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, j4 esta desatualizada em fungéo
das relagdes humanas do tempo presente, do espago moderno, glo-
balizado e multicultural em que vivemos.

Evidencia, também, que o Estado se dispde a apoiar e incentivar a
valorizagio e a difusdo das manifestagdes culturais, num tempo futuro,
um ponto de fuga que retira da conjuntura presente a priorizagio do
patrimonio (inter)cultural.

Percebe-se que hoje ja encontramos vérias conquistas, materiais
e imateriais, que as geracdes passadas nos legaram e que, com o devir,
aumentardo significativamente, pela a¢gdo do homem. Porém, antes
de aprofundar a reflexdo das relagdes entre patrimonio e intercul-
turalidade, convém caracterizar os termos que estdo na raiz desses
dois verbetes.

Por cultura, entende-se qualquer produto da a¢do do homem
sobre a natureza e, por extensdo cronolégica, com o passar dos sé-
culos passou-se a chamar de cultura a etapa evolutiva das tradigoes
e valores intelectuais, morais e espirituais de um povo; hoje cultura
¢ percebida também na acepgdo de cabedal de conhecimentos de um
individuo; o saber de uma pessoa. Assim, cada pessoa singular e cada
coletividade tem sua cultura que se estabelece em contato (tangencial,
simbiose, aculturagdo) com outra cultura.

Patrimoénio (palavra originada de pater, pai, em Latim) inicial-
mente era o nome dado a heranga paterna, que, passando de geragio
a geragoes, tinha de ser preservada. Hoje costuma-se entender o
conjunto de bens materiais ou culturais de importancia reconhecida
em determinado lugar, por um povo ou mesmo para a humanidade.
Dessa forma, o sentido do patriménio expandiu-se, passando da fami-
lia a coletividade, a sociedade, chegando até a se falar em patrimonio
da humanidade.

A preservagido patrimonial é imprescindivel para que se resgate
amemoria da raiz familiar (nacional) e a histéria do desenvolvimento
e dos cruzamentos que foram feitos ao longo do tempo. Todavia hé
0s que ndo se comprazem apenas em destruir o patrimonio herdado
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de seus antepassados, mas também os bens materiais e imateriais de
outras distintas civilizagdes. Agdes barbaras, no sentido de danosas,
destruidoras, chegam-nos a informagdo diariamente.

Isso porque a humanidade, inicialmente separada em rigidas
segdes, regides, castas e povos, encontra-se globalizada. Globalizagdo
—registra Antonio Hauaiss, no Diciondrio Eletronico, versao 2012 — é
o processo pelo qual a vida social e cultural nos diversos paises do
mundo é cada vez mais afetada por influéncias internacionais em
razdo das injungdes politicas e econdmicas, devido a informatizago,
ao desenvolvimento dos meios de comunicagio.

Num mundo de culturas plurais, valores e comportamentos que
pertenciam, eram aceitos e norteavam pacificamente os habitantes de
determinada parte do globo passaram ao conhecimento, julgamento e
aprovagdo (ou nio) de outros povos. Vive-se hoje uma cultura geral,
global, ou globalizagdo, em que os meios de comunicagdo desvelam,
expoem e divulgam fatos quase de imediato ao acontecido. E toda a
humanidade participa, sem poder opinar ou expressar sua (0)posi¢ao.

Nesse sentido, tomemos como exemplo a execugdo de 1700
soldados realizado pelos membros do grupo jihadista, da cidade
iraquiana de Tikrit, em agosto de 2014, que até hoje esta chocando
o mundo. As imagens impactantes mostram soldados presos j4 ren-
didos, sendo enfileirados e fuzilados. Enquanto o sangue se espalha
pela areia, os extremistas observam, impiedosamente. Sem seguir
qualquer lei ou tratado de guerra, os soldados sdo executados até
mesmo com suas roupas de civis.
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Com esse exemplo, j4 ndo se pode mais pensar em defender e
preservar o patriménio cultural de um determinado povo ou nagio.
Hoje a barbdrie voltou a ser soberana em muitos pontos do globo, e
as manchetes, muitas vezes sensacionalistas, sdo partilhadas em mui-
tas “culturas globais”. Outro exemplo é o forte tremor que sacudiu o
Nepal e a India no sabado 25 de abril deste ano, deixando mais de 5
mil mortos e pelo menos 10 mil feridos. E mais recentemente o Mar
Mediterraneo tornou-se timulo de milhares de refugiados do solo
africano, que buscavam na Europa um futuro melhor. E necessario
acreditar que a tragédia que afeta o outro, atinge também a cada um
de nds, pois somos parte da humanidade. Por isso fala-se em inter-
culturalidade e em patrimoénio cultural da humanidade.

No entanto, os bens culturais da humanidade sdo objetos es-
taticos, voltados ao passado; ao presente, parece competir, apenas,
preserva-los. Vejamos uma lista patrimonial, divulgada pela UNES-
CO, que aponta os “lugares” considerados Patriménio da Humanidade,
situados no Brasil. Sdo 19 espagos, entre os quais destaco: a Cidade
Histérica de Ouro Preto (século XVII),

O Centro Histérico de Olinda (século X V1, e, ap6s ser saqueada
pelos holandeses, teve de ser reconstituida no século XVII), todos
bens erguidos pela mdo humana, logo, heranga paterna.
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Centro Histérico de Salvador (sec. XVI — XVII)

O Plano Piloto de Brasilia (século XX)
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Ha também a ruina do que foram as Missoes Jesuiticas no Rio
Grande do Sul (patriménio compartilhado com a cidade de Missiones,
na Argentina).
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A UNESCO reconhece ainda como patrimdnio estes bens
naturais recebidos da Bengdo Paterna: o arquipélago de Fernando
de Noronha, a Mata Atlantica, as Cataratas do Iguagu (aqui repre-
sentada pela passagem “Garganta do Diabo”), também patriménio
compartilhado.

Percebe-se na grande maioria deles a forte influéncia religiosa.

Verifica-se, desse modo, que alguns aspectos geogréficos natu-
rais (o Parque Nacional do Iguagu [também compartilhado com a
Argentina| e o arquipélago de Fernando de Noronha, por exemplo)
e muitos outros de natureza cultural (criados pelo homem, tais quais
cidades e templos acima citados), norteiam a classificagdo de patri-
monio da humanidade.

Porém, um fator nos surpreende: onde esta destacado o tempo
presente e a a¢do da humanidade atual? Serd que nos sobra apenas
admirar e cuidar do que recebemos dos pais e do Pai? E nossa res-
ponsabilidade histérica para com as futuras geragdes?

Segundo a professora Fernanda de Castro, certa ideia de his-
téria, de passado, que funda uma identidade (e, por consequéncia, o
patrimonio) nacional esta vinculada a linguagem, aos discursos. Ela
acrescenta as palavras de Eni Orlandi:

Os discursos estabelecem uma histéria. A histéria, em
perspectiva discursiva, ndo se define pela cronologia,
nem por seus acidentes, nem ¢é tdo pouco evolugio, mas
produgdo de sentidos. Ela é algo da ordem do discurso.
Nio h4 histéria sem discurso (1990:14).

Sabe-se que o locutor do discurso da histéria é coletivo. E a classe
dominante. Portanto, o discurso da histéria é altamente ideolégico,
servindo as classes dominantes, em detrimento de outras, cujas vozes,
com o passar do tempo, foram silenciadas, tais quais as dos primitivos
habitantes da Sul-América.

Nesse contexto, ao recuperar um patrimonio de qualquer nagio
temos de resgatar, pelo didlogo, aquilo que historicamente restou da
construgdo da identidade, devemos recuperar as memdrias silenciadas,
as histérias esquecidas e as comunidades apagadas na elevagdo dos
templos, dos centros, dos polos.
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O processo histérico discursivo é comum a varios grupos, se-
gundo a distribuig¢do geografica; também sdo compartilhados os pro-
blemas para conservagdo do que ficou do passado, as rufnas, segundo
Walter Benjamin (em Sete Teses sobre o Conceito de Historia, 1987).
Para este filésofo, os adivinhos interrogavam o tempo para saber o
que ele ocultava em seu seio no devir. Em vio; s6 se tem acesso ao
tempo passado, vivido na rememoracio, e a rememoragio desencanta
o futuro. Ainda mais em nossos dias de guerras, sangue e destruigdo
que antevé o apocalipse, como ocorreu com o exterminio das civili-
zagdes antigas dos Incas, dos Guaranis e dos Maias.

Escolhi quatro imagens que também sdo do patriménio cultural
da humanidade. Saberemos reconhecé-las?

A grande maioria da populagido brasileira certamente nio reco-
nheceria. Por isso, hoje é imprescindivel discursar, principalmente nas
institui¢oes dedicadas a formagdo de criangas e de jovens, acerca de
patrimonio intercultural. Com tal atitude, serdo melhor destacados
as divisdes, os limites e os problemas da educagio patrimonial.
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Na obra Saberes e patrimonio material e imaterial: uma abordagem
intercultural, os autores defendem uma construgédo interdisciplinar
e internacional de conhecimentos e de processos de educagdo para o
desenvolvimento sustentavel e integrado dos povos e do ecossiste-
ma. Com isso, eles pretendem estimular a realizagdo de projetos de
formagdo do potencial humano integrando saberes locais e globais.

Afirmam que, para efetuar um desenvolvimento sustentavel
efetivo, é preciso entender as peculiaridades regionais e agir tomando
como base as experiéncias e saberes locais com foco no homem, pois
este é o grande ator social da humanidade, tanto negativa quanto
positivamente. Para tanto, esses autores propdem a discussido de
modelos de educagio continuada e de desenvolvimento territorial e
amanutengio do processo de internacionalizagdo de conhecimentos,
respeitando-se a diversidade dos grupos e de seus paises.

De nossa parte, defendemos a interculturalidade, processo de
trocas que tem lugar quando duas ou mais culturas entram em in-
teragdo de uma forma horizontal e sinérgica, em que nenhum dos
grupos se encontra acima de qualquer outro, favorecendo a integragio
e a convivéncia das pessoas. Este tipo de relagdo implica ter respeito
pela diversidade.

A interculturalidade consegue-se por meio de trés atitudes
bésicas: a visdo dindmica das culturas, a crenga de que as relagdes
quotidianas tém lugar por intermédio da comunicagdo e a constru-
¢do de uma ampla cidadania com igualdade de direitos. E eu repito.
O que afeta outro ser humano, afeta também a mim, como parte da
humanidade.

Interculturalidade distingue-se de multiculturalismo e de plu-
ralismo cultural pela intengdo explicita de fomentar o didlogo e a
relagdo entre culturas. Destaca-se ainda, nos tempos atuais, a intercul-
turalidade interpessoal, que tem lugar quando pessoas de diferentes
culturas entram em contato direto, por algum meio eletrénico, como
a ajuda da Internet.

Por isso, avaliamos as rela¢des interculturais como sendo a
melhor forma de didlogo e de convivéncia entre distintos povos e
culturas. Essa é a postura humanistica que deve nortear qualquer
forma de comunicagio, inclusive as trocas discursivas pela tecnologia.
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Por meio de reportagem da Revista Epoca (em 25/7/2011),
sabe-se que o Brasil teve a oportunidade de hospedar e entrevistar o
interculturalista Milton J. Bennet, um dos grandes nomes mundiais
em Teoria da Comunicagio. Ele defende que as pessoas precisam
primeiro entender a si, aprender a dar significado a suas préprias
formas de comunicagéo, para s6 entdo poder criar significados que
tagam sentido para todos os outros. E explica como o processo his-
térico educacional “ensinou” o homem a agir:

Primeiro tentamos converter a pessoa diferente para que
seja igual a nés. Infelizmente, porém, se essa conversio
falha, a histéria mostra que o ser humano parte para a
safda mais simples, que é eliminar o povo culturalmente
diferente (Epoca, 2011).

Bennet considera que nds, os brasileiros, compartilhamos do
sentimento de uma certa cultura nacional, mas também convivemos
com claras divisdes e identidades locais, associadas as regides em que
vivemos. [sso sem contar as identidades étnicas: o pertencimento a
um certo grupo com uma identidade prépria.

Por fim, Bennet destaca a necessidade de uma educagio inter-
cultural, a partir do que chama de “inteligéncia contextual”. £ um
termo que foi criado em Harvard e que representa a capacidade de
uma pessoa de entender o contexto de uma situag¢do, mais do que
entender as palavras, saber falar a mesma lingua. Quanto mais ra-
pido todos conseguirem reconhecer esse contexto, e quanto mais
rapido conseguirem mover-se por contextos diferentes, mais fécil é
a comunicagio entre as pessoas.

Dai, é preciso desenvolver a competéncia intercultural, isto é, a
capacidade de alguém dar sentido contextual e se comunicar em um
mundo cada dia mais conectado. A aprendizagem intercultural deve
ser facilitada durante a experiéncia pelo contato dial6gico com outras
culturas, pela internet ou em viagens de passeios ou estudos; porém,
tem de haver um processo de retorno, que é quando a pessoa volta
ao seu cenario cultural e precisa pdr em prética aquilo que aprendeu,
readaptando-se a sua realidade. A aprendizagem intercultural é es-
sencial para que todos convivam em paz no mundo.
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Dessa forma, voltando a Carta Magna Nacional, pensa-se que é
necessaria uma nova redagdo que considere e registre que “o Estado
deve favorecer a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e o
acesso a variadas fontes de cultura bem como apoiar e incentivar a
valorizagdo e a difusdo das manifestagdes interculturais.”

E importante que o art. 216, que se pressupde tratar da conjun-
tura brasileira, tenha uma redagio em que se desvincule o conceito de
patrimoénio do de cultura, destacando que esta seja percebida como
o conjunto de bens de natureza material e imaterial, tomados indi-
vidualmente ou em grupos, portadores de referéncia a identidade, a
acdo, a memoria dos diferentes setores formadores de uma sociedade,
“tais quais as formas de expressdo; os modos de criar, fazer e viver”
e af segue a redagdo atual.

Em consonancia com o professor Dr. Armando Barros (2001),
eu falo a partir de um lugar que denuncia a desigualdade de opor-
tunidades na apropria¢do do patriménio universal de saberes. Por
isso, é necessdrio repensar a sociedade do conhecimento construido
e proposto pela humanidade; essa é a condigdo essencial para que
cheguemos a construgdo de uma sociedade mais democratica e res-
peitosa da diversidade intercultural que nos une e nos singulariza,
na construcio de um mundo melhor.

E é imprescindivel reconhecer a importancia do trabalho hu-
mano, em todos os tempos, nos mais diferentes espagos, em didlogo
e agdo, para que se deixe um mundo melhor a nossos filhos e filhos
melhores para o mundo que vier.
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INTEGRACION DE TIC: PROPUESTA PARA EL
DESARROLLO DEL ESCRIBIR CREATIVO

Luz Cox Méndez

INTRODUCCION

Los jévenes estudiantes de la carrera de aleméan de la Univer-
sidad Metropolitana de Ciencias de la Educacién se encuentran
permanentemente interconectados, postean sobre sus experiencias,
sus preocupaciones, sobre temas generales. Curiosamente, poco
de aquello tiene que ver con sus estudios. Para el propésito de la
interconexién y comunicacién, creamos un facebook al que tuvieran
acceso estudiantes y profesores. La experiencia evidencia que las
cuestiones pedagégicas o todo aquello relacionado con estudios no
tiene para ellos la importancia que los profesores le asignan. Somos
de generaciones distintas y lo que a ellos interesa, no necesariamente
es de interés para los docentes. ;Qué se podria hacer para romper
la inercia de los jovenes que se quejan de mala formacién, si no se
encuentra respuestas a la cuestion de la motivacién? :Serd posible
acceder a alguna forma de trabajo auténomo -a través del uso de la
tecnologia- que realmente motive a los jévenes?

Con la presente propuesta se espera poder revertir, en alguna
medida, la situacién de desinterés y apatfa.

USO DE TIC EN EL AULA

La lengua alemana es para hablantes del castellano, usado en
Chile, una lengua muy compleja. Los mayores grados de complejidad
se atribuyen a la declinacién del adjetivo, al uso de las preposicio-
nes, especialmente aquellas que se denominan preposiciones con
doble caso, las cuales exigen acusativo o dativo dependiendo del
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tipo de accién expresada por el verbo. Otro fenémeno que dificulta
su aprendizaje es aquel relacionado con las oraciones subordinadas
que exigen que el verbo de la oracién subordinada se coloque al final
de la misma. Apenas se domina esta norma, comienza el problema
con las oraciones subordinadas que tienen una perifrasis verbal. La
predominancia de la lengua materna juega un rol importante en la
comisién de errores, por cuanto ella esta permanentemente presente
en las mentes de los hablantes y es inevitable que asi sea.

¢Qué se puede hacer para acercar estos complejos fenémenos
a los jévenes y alivianar un poco el trabajo que deben realizar para
internalizar 1éxico, estructuras, etc. que se hallan tan lejanos de la
propia lengua y que, ademads, son ensefiados en forma artificial?

Atendiendo al grado de complejidad de los fenémenos, se en-
trega a los estudiantes la posibilidad de ofrecer reforzamiento via
plataforma Moodle'. No obstante, existiendo este apoyo adicional, los
estudiantes no recurren a este medio para afianzar sus conocimientos,
mas bien se quedan con lo tratado en clases, aun cuando puedan estar
dudosos de su uso.

Dado que en la actualidad es impensable la enseflanza de cual-
quier materia sin aplicacién de TIC para su aprendizaje o reforza-
miento, por cuanto hay politicas publicas traducidas en estandares
que determinan qué competencias y habilidades TIC deben poseer los
alumnos de Ensefianza Media y politicas institucionales a través del
impulso que se le ha dado a los Proyectos de Mejoramiento (UMC
1404, UMC 0803, UMC 0105 y otros) que apuntan a su obligada
inclusién, para acercar el curriculo a los jévenes estudiantes univer-
sitarios de hoy, resulta necesario innovar en la inclusién de las TIC.
Por ello, la presente propuesta esta dirigida a propiciar el desarrollo
de la competencia “escribir creativo” en lengua alemana que involu-
cra la invisibilizacién de la TIC para relevar la competencia que se
pretende desarrollar.

E. Hinostroza, en “Qué hacen los alumnos y profesores de en-
sefianza media con TIC?P”?, concluye que existe un uso similar de TIC
entre profesores y estudiantes, ambos grupos usan redes sociales

1 Moodle es una plataforma de aprendizaje a distancia (e-learning) basada en software libre.
2 Hinostroza, J. Enrique 2013: ;Qué hacen los alumnos y profesores de ensefianza media con TIC?
IIE-UFRO (PPT)
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(unos mas que otros), ambos buscan informacién de interés. En el
contexto escolar hay relacién entre la asignacién de tareas (proteso-
res) y el cumplimiento de deberes (alumnos).

¢Hemos sobrevalorado el conocimiento y aplicacién de TIC
por parte de los estudiantes nativos de la era digital? Evidencias
concretas hablan de que los estudiantes manejan cédigos propios
para conectarse en Facebook, y que, para chatear, también han
desarrollado cédigos que le permiten comunicarse con mayor ra-
pidez; sin embargo, no manejan necesariamente herramientas que
suelen usarse para el desarrollo de trabajos académicos. Muchos
j6venes no saben usar un simple archivo #ord, tampoco saben usar
y explotar un PPT?.

Es necesario, entonces, verificar el nivel de manejo de TIC que
tiene el grupo-curso antes de entregar tareas que se deberan desar-
rollar en una plataforma.

El modelo TPACK y los Tres mundos del disefio instruccional

Siguiendo el modelo “Tres mundos del disefio instruccional”, y
en un intento por rescatar de él ideas que contribuyan con el desar-
rollo de competencias TIC, mas alld del manejo de las herramientas
que se suelen aplicar a nivel de usuario en computacién, en él se
habla de tres mundos que resultan necesarios para el disefio ins-
truccional: “mundo del conocimiento, mundo del trabajo y mundo
del aprendizaje”.

Con el propésito de ensefar a los jévenes a aprender mejor,
se hace necesario pensar y tener presente estos tres mundos para
la organizacién del curriculo. En este sentido, se asocia el disefio
instruccional con el mundo del aprendizaje, en la medida en que se
consideran los procesos cognitivos de los estudiantes, para -desde esta
base- seleccionar las estrategias de aprendizaje que los estudiantes
debieran aplicar. Por su parte, en el mundo del conocimiento se deben
clarificar las metas propuestas en el proceso instruccional, de modo
de tener claridad sobre la metodologia de trabajo, y, finalmente, no
podemos perder de vista el mundo del trabajo en el cual se enfoca la
instruccién a la realidad de quien aprende en funcién de la ensefianza.

3 Microsoft PowerPoint es un programa desarrollado por la empresa Microsoft para sistemas ope-
rativos Microsoft Windows y Mac OS, que se utiliza para hacer presentaciones, especialmente
en el ambito de la enseflanza.
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Si bien estos tres mundos designan miradas diferentes para
abordar con distinto énfasis el disefio instruccional, es pertinente y
necesario hacerlos confluir y relevarlos adecuadamente en el proceso
de disefio, especialmente cuando pensamos en el “conocimiento sobre
el mundo” a partir del cual muchos estudiantes chilenos abordan el
estudio de una carrera universitaria.

Parece ser que una adecuada dosificacién serfa mas efectiva,
por cuanto si pensamos en el mundo del aprendizaje, debemos te-
ner en consideracién que los jévenes que ingresan a la carrera no
necesariamente aprendieron a aprender a lo largo de su paso por la
educacién secundaria.

En el proceso de formacién de Profesores de Alemén para la
Educaciéon Media del sistema escolar chileno, estdn estos tres mundos
presentes, pero el nivel de desarrollo de los procesos cognitivos es
variado, ya que hay variables que inciden positiva o negativamente
en los niveles de logro.

Dado aquello, creemos que postular una nueva estrategia, a par-
tir del modelo TPACK (TechnologicalP edAgogicalContentk nowledge),
podria ser de beneficio para el desarrollo de la competencia. Lo que se
hace en forma regular es considerar los conocimientos pedagégicos,
disciplinares y tecnolégicos para el desarrollo de competencias en una
lengua extranjera; sin embargo, la tecnologfa se utiliza para ejercitar
y activar subcompetencias. Lo que se pretende con esta propuesta es
llegar mas alla de estos conocimientos e integrarlos en una dimensién
superior, en la cual las TIC pierden relevancia, centrando el quehacer
en el desarrollo de la nueva competencia y en el trabajo colaborativo.

Imagen 1: Modelo propuesto por Mishra y Koehler
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El modelo TPACK es un constructo teérico que contempla los
distintos saberes a considerar en el desarrollo del proceso forma-
tivo. Si observamos la imagen 1, podemos ver que en el modelo se
incluyen necesariamente tres saberes que se integran para potenciar
el proceso. Estos saberes, tal como los representa la imagen 1, estdn
estrechamente relacionados, por cuanto, si queremos enseflar una
lengua extranjera, no sélo basta con ser competente en el manejo
de la lengua; debemos tener conocimientos sobre metodologia y
didéctica, sobre planificaciéon curricular, etc., es decir conocimiento
sobre cémo ensenar, de forma tal que seamos capaces de ensefiar
esa lengua. Los avances tecnolégicos y su inclusién en el proceso
formativo han permitido acceder a la informacién de forma expedita
y potenciar el conocimiento de los estudiantes. Al mismo tiempo, la
tecnologfa ha permitido hacer més variada e interesante la entrega
de contenidos, a través del uso de distintas herramientas o software.
Si partimos de la base de que el modelo TPACK comprende los co-
nocimientos necesarios para el desarrollo instruccional del curriculo
de cualquier carrera y lo asociamos a la propuesta de Jeroen J.G. van
Merriénboer y Paul A. Kirschner, los tres saberes del modelo TPA-
CK se relacionan con el mundo del conocimiento que proponen los
autores recién mencionados. Partimos, entonces, de la base de que el
disefio instruccional debe considerar estos tres saberes; saberes que
deben estar intencionados en una determinada linea para el logro
de aprendizajes significativos. De esta forma, deben organizarse en
relacién con conocimientos previos, con el grado de dificultad de los
nuevos conocimientos, para, posteriormente, gestionarse en el aula.
Todos estos saberes son parte del curriculo y se dosifican por par-
cialidades, con el propésito de desarrollar competencias declaradas
en el perfil de egreso.

Si consideramos la inclusién de los otros dos mundos del disefio
instruccional, entonces resulta que estos tres mundos son obligada-
mente interdependientes y el enfoque de cada uno de ellos adquiri-
ra mayor o menor relevancia dependiendo del cémo se organizan
intencionadamente los saberes, debiendo respetarse, en todo caso,
el saber hacer, para lo cual debe también considerarse entregar las
herramientas necesarias que permitan el trabajo de apropiacién de
la lengua extranjera.
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UNA NUEVA PROPUESTA: INVISIBILIZANDO LAS TIC

Basado en las propuestas anteriores, hemos desarrollado un
nuevo modelo que contempla -en forma expresa aquellas variables
de mayor importancia que inciden en la formacién del Protesor de
Alemén. En el centro del circulo punteado aparece TIC (véase ima-
gen abajo), de manera bastante tenue, por cuanto con ello se quiere
significar que todas las dimensiones involucradas ven en las Tecno-
logfas de la Informacién y de la Comunicacién la alternativa para
la construccién de nuevos conocimientos por parte de los sujetos
en formacion, a través de la integracién curricular de las mismas. A
través de su integraciéon curricular, ellas se desplazan a un segundo
plano, para propiciar el desarrollo de nuevas competencias a través
de las TIC, sin que estas sean el foco de atencién.

Su ubicacién en el centro de la siguiente representacion grafica
del modelo obedece a la rapidez con que se desarrollan las Tecno-
logfas de la Informacién y de la Comunicacién y de la facilidad que
tienen los nativos de esta era digital para apropiarselas. Sobre todo,
porque hay que presumir que surgiran nuevas formas de TIC que
facilitardn los procesos de aprendizaje.

La presente propuesta pretende poner a prueba el desarrollo de
una competencia que puede abordarse sin TIC, sin embargo se opta
por la tecnologfa, porque se quiere hacer trabajar online en grupos
pequefios a través del uso de la herramienta wikz*, disponible en la
plataforma Moodle, bajo la supervisién del profesor, de forma que el
resultado del trabajo colaborativo sea el aporte de los estudiantes que
deben desarrollar la competencia que enunciamos arriba, es decir el
“escribir creativo”.

De momento interesa visualizar la propuesta. Por un lado, apa-
rece el mundo del conocimiento que presupone una institucién que
tiene a su cargo la misién de formar profesores y que cuenta con el
personal idéneo que los forma. Para ello, se dispone de un modelo
educativo sobre el cual se sustenta el curriculo de formacién, el cual
opera en pos de entregar una formacién basada en competencias; en
el circulo al lado izquierdo agrupamos los conocimientos del mo-
delo TPACK. Por otro lado, visualizamos al interior del circulo a la

4 Wiki es un software para la creacion de contenido de forma colaborativa.
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derecha al sujeto en formacién, es decir al candidato a ser profesor.
Este candidato llega con distintas representaciones que equivalen
a representaciones internas respecto de una realidad externa. Las
flechas continuas apuntan a la instruccién y las punteadas al feedback.
En el circulo, en la parte superior, aparecen las demandas del sujeto
en formacién en relacién con el centro educativo. El estudiante espera
acercarse tempranamente a este mundo para conocerlo desde adentro,
para lo cual debieran existir lineamientos y exigencias claras. En el
centro, aparece TIC, con lo cual indicamos que las competencias que
se desarrollen estardn mediadas por TIC, las que estardn obligada-
mente integradas en el curriculo.

En cuanto institucién formadora de profesores que atenderan a
los nifios y jévenes del sistema escolar, debemos situar al estudiante
en un sitio estratégico que propicie en él el desarrollo de todas sus
potencialidades, de modo de que pueda enfrentar su tarea docente
con seguridad y con el empoderamiento que le brinde su formacién.

Si bien el logro del perfil del profesor es tarea de un equipo, la
propuesta contribuye con el desarrollo académico de los jévenes que
estudian lenguas, especialmente lenguas extranjeras.
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CENTRO EDUCATIVO
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Imagen 2: Las TIC integrando los tres mundos en la formacién de profesores
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EXPLIGITANDO LOS TRES MUNDOS

Mundo del trabajo: Estimamos que el mundo del trabajo in-
volucra aquellos elementos que nos dan las pautas para el disefio del
curriculo, su estructura, sus fundamentos y los requerimientos de
la sociedad en que deben actuar e interactuar los futuros profesores.
Es, entonces, el Ministerio de Educacién la entidad que debe pro-
nunciarse respecto del trabajo que deben desempefiar los profesores,
de la calidad de la formacién que deben entregar, de la calidad de la
formacién de que dan cuenta los estudiantes en el sistema. Es, pues,
este mundo el que el estudiante desea conocer tempranamente. Hoy
por hoy, se considera que la calidad de la formacién que se entrega a
los escolares adolece de una serie de déficits, entre otros, a modo de
ejemplo, que no comprenden lo que leen, que incumplen sus deberes
escolares, etc.

Mundo del conocimiento: El mundo del conocimiento esta
representado por una institucién formadora, que debe recoger, ana-
lizar, registrar y sistematizar las demandas de la sociedad respecto
de la formacién que se debe ofrecer en el pafs. LLos conocimientos
consignados en el circulo se organizan en el plan curricular segtn
el modelo educativo de la respectiva institucién y se deben ajustar
cada vez que sea necesario. Asimismo, es decisién de los docentes de
cada unidad académica establecer el perfil de egreso que se pretende
lograr al término de la formacién y de las competencias demostra-
bles al término de la misma. Las actividades que se establezcan para
desarrollar el escribir creativo deben ser proyectadas desde el saber
pedagdégico, el saber disciplinar y el saber tecnolégico. La diferencia
de esta propuesta, respecto de los procedimientos que se aplican en
la actualidad, esta contenida en la competencia transversal que desar-
rollaremos a través de una herramienta TIC, la cual desaparece del
primer plano para dar lugar al desarrollo de la creatividad a partir,
a modo de ejemplo, de la asociacién de tres imdgenes que estardn
dispuestas en una plataforma; perfectamente podria bastar una sola
imagen, o una oracién provocativa. La propuesta metodolégica con-
templa el trabajo en pareja y el uso de wifi. Cabe destacar que hay
otros pasos metodoldgicos a considerar; al mismo tiempo corresponde
chequear que todos los estudiantes sepan operar con wkis, por cuanto
se trata de una estrategia de trabajo mediada por TIC.
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Mundo del aprendizaje: Finalmente, llegamos al mundo mas
importante, aquel que queremos impactar. En este mundo encontra-
mos al sujeto en formacién. Este no es una tabula rasa, sin embargo y
estando en conocimiento de las falencias que se detectan en el sistema
escolar, se hace perentorio que se le suministren estrategias y técnicas
que le permitan abordar un estudio superior sin las angustias que
suele producir la vida universitaria a muchos jévenes. El sujeto en
formacioén tiene representaciones del mundo externo que le permiti-
ran crecer o recurrir -segun sea el caso- a solicitar el apoyo necesario
para llevar adelante su proyecto de formacién en forma exitosa.

A grandes rasgos se explicité el modelo y esperamos que la
propuesta logre impactar al joven estudiante en el logro de apren-
dizajes significativos a partir de un trabajo colaborativo, hecho que
luego, de un par de semestres, lo habilitara para el trabajo individual
y auténomo.

OBJETIVO DE LA PROPUESTA

Cabe destacar que lo que se espera del desarrollo de la competen-
cia “Escribir creativo” es despertar el gusto y las ganas por escribir,
escribir en la lengua extranjera, no el escribir como actividad crea-
tiva de textos literarios. La idea es desarrollar el gusto por abrir la
imaginacién y plasmar las ideas en un texto. Mas alla de manejarse
en el uso de la lengua en su expresion escrita, lo que realmente se
espera es que los estudiantes amplien su vocabulario y que desarrollen
los respectivos procesos cognitivos en torno a la lengua. Finalmente
se quiere que el estudiante saque a la luz su capacidad individual
de expresion. A través del desarrollo de esta competencia se esta
contribuyendo a que el estudiante agudice su capacidad perceptiva
y, consecuentemente, mejore su expresiéon escrita. Asimismo, se
estan nivelando las condiciones de ingreso del estudiante y se estéd
tributando, a través de los programas al logro del pertfil de egreso.

Laidea central de la propuesta contempla la planificacién de acti-
vidades asociadas al uso de TIC en el plan curricular, con el objeto de
desarrollar o fortalecer competencias transversales que se describen
en el perfil de egreso de la carrera. En este sentido, la propuesta de
desarrollar el “escribir creativo” fortalece la competencia transversal
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que en las competencias de la especialidad de Aleman se describe de
la siguiente manera: El egresado de la carrera “reconoce y produce
distintos tipos de textos y géneros discursivos™. Para lograr el desar-
rollo de esta competencia, es necesario que se ejercite a lo largo del
curriculo, en todas aquellas actividades que se consideren de impacto
en el desarrollo personal, académico, y en el desempefio profesional.
¢Por qué, precisamente, esta competencia? Porque ella permite que
el estudiante desarrolle la habilidad de “escribir”. No obstante ello,
en la competencia se habla del “escribir creativo”, es decir, se le atri-
buye una caracteristica, porque consideramos que la creatividad es
una competencia que se puede aplicar a otros ambitos, por ejemplo,
creatividad en la creacién de material didéctico, creatividad para
realizar la fase de motivacién de la clase, entre otras tantas 4reas
en las que se puede ser creativo. Se espera, asi, que un profesor que
desarroll6 la competencia del escribir creativo esté capacitado para
aplicar creatividad en distintos &mbitos de su actuacién, incluso para
lograr un cambio de parte de los escolares que le corresponda atender.

En palabras de Edith Litwin®(1997:148) puede decirse que “exis-
ten desarrollos tecnolégicos que, como soporte, ya implican otras
tformas de trabajo que en si mismas constituyen contenido y superan
el medio en que nacieron”.

CONGRETANDO LA PROPUESTA

Si bien la propuesta fue explicitada anteriormente, es preciso
concretar los distintos pasos a seguir, de modo que quien la aplique
pueda apoyarse en ellos.

Fase de sintonia o apresto:

Esta fase es previa al desarrollo del trabajo propuesto. En ella
el profesor debe nivelar a los estudiantes en el uso de la herramienta
tecnolégica a usar, de modo que al iniciar la experiencia con el desar-
rollo de la competencia, el proceso colaborativo fluya y no se susciten
inconvenientes que lo entorpezcan. Al mismo tiempo, corresponde
que ponga énfasis en el hecho de que es permitido usar un diccio-
nario online, sin embargo, sélo si es imprescindible para chequear

5 Informe de autoevaluacion de la carrera “Licenciatura en Educacion con mencion en Aleman y
Pedagogia en Aleman”, 2014.
6 Litwin, Edith 1994
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alguna palabra, para ello es aconsejable que lo mantengan abierto.
También corresponde que se les dé a conocer el funcionamiento del
proceso en su totalidad, es decir, ellos deben saber con antelacién
que se trabajard en pareja, que deben utilizar distintos colores para
la fuente, que deben colaborar en forma reciproca en la correccién,
etc. Asimismo, cada estudiante debe procurar trabajar en silencio,
a fin de no interrumpir el trabajo de sus compaiieros. Finalmente,
corresponde que los estudiantes estén informados sobre el horario
durante el cual se realizara la actividad que consiste en un proceso
de desarrollo de habilidades e incorporacién de recursos linguisticos
que se trataran durante las clases regulares, fuera del horario previsto
para esta actividad, ya que en éste sélo se considerara la aplicaciéon
de los nuevos recursos lingiiisticos aprendidos.

Primera fase:

1. Corresponde al profesor disponer en la plataforma las wzfkis res-
pectivas.

2. Deber4d crear tantas wikis como parejas de estudiantes se confor-
men en el grupo curso.

3. Para la seleccién de parejas se debe proceder segtn el nivel de
conocimiento de cada integrante.

4. Se recomienda que cada par de estudiantes compartan un nivel
similar de conocimientos en la lengua extranjera.

Segunda fase:

1. Cada wiks, creada para el propésito, debe estar provista de los
nombres de los estudiantes que trabajaran en equipo.

2. Cada wiki debe estar provista de un estimulo, lldmese visual, a
través una o mas iméagenes, o escrito, a través de una palabra, de una
observacion, de un dicho, etc.

8. También debe aparecer la instruccién, suficientemente clara, de

forma tal que no induzca a interpretacién. Este paso es fundamental
para el logro del trabajo colaborativo.
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Tercera fase:

1. El trabajo que realicen los estudiantes debe ser corregido con
la suficiente antelacién de modo que los estudiantes conozcan sus
falencias, previo a la siguiente sesién.

2. El profesor debiera comentar los logros y no logros del estudian-
te, ello equivale a entregar el correspondiente feedback. Los aciertos
deben destacarse, a fin de que los estudiantes mantengan el interés
en el trabajo colaborativo.

3. El profesor debe aplicar una evaluacién formativa, luego de cada
una de las sesiones de trabajo.

4. Segun el resultado obtenido por pareja de estudiantes, eventual-
mente serd necesario ir rotando permanentemente a los integrantes
de cada par, a fin de que siempre participen estudiantes con conoci-
mientos similares.

5. Aquellos estudiantes que vayan quedando rezagados en el de-
sarrollo de conocimientos, habilidades y destrezas debieran recibir
trabajo adicional supervisado y evaluado por el profesor. Este apoyo
adicional debe enfocarse a la nivelacién de su manejo lingiifstico, del
desarrollo de habilidades y destrezas, de su creatividad, etc., actividad
que pueden realizar fuera de clases.

Finalmente corresponde aclarar que esta propuesta puede apli-
carse para desarrollar distintos tipos de textos, los cuales regular-
mente difieren en los aspectos formales y también por los recursos
lingtifsticos a utilizar.

CONCLUSION

Esta propuesta que queremos llevar a la practica con estudian-
tes, que, en la actualidad, acaban de concluir el primer semestre de
la carrera y cuyos conocimientos de la lengua alemana son bastante
bésicos, podria transformarse en un elemento motivador de la auto-
nomia de los estudiantes. Por ello, la planificacién pormenorizada de
la actividad debe cautelar que los estudiantes estén en conocimiento
de la herramienta TIC que se usara, de la univoca comprensién de las
instrucciones para el desarrollo del trabajo y del nivel exigido. Cual-
quier falla en aspectos de esta indole puede llevar a un total fracaso
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de la experiencia, con la consiguiente frustracién de los estudiantes.
La parte afectiva del profesor juega un rol importante, debido a que
se requiere motivar a los alumnos para el desarrollo de la actividad.
Corresponde también al profesor valorar adecuadamente los avances
que vayan evidenciando los estudiantes.
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CENARIO BRASILEIRO NO ESTUDO SOBRE AS
GRAVES VIOLACOES DE DIREITOS NO AMBITO DAS
PESQUISAS EM MESTRADO E DOUTORADO

Milton Shintaku
Diego José Macedo
Priscila Paiva Castro
Glenda Mezarobba

A ditadura militar brasileira ndo foi um periodo isolado, mas
contextualizado com um momento politico mundial, com relagoes
proximas a outros estados sul americanos. Entretanto, muito do
que ocorreu nesse perfodo ainda ndo esta totalmente esclarecido,
tanto que foi criada a Comissdo Nacional da Verdade (CNV), pela Lei
12528/2011 de 18 de novembro de 2011, com a finalidade apurar
as graves violagoes de direitos humanos ocorridos no perfodo da
ditadura militar brasileira. O presente estudo efetuado no ambito
dessa comissdo, tem por objetivo verifica os estudos efetuados nos
programas de pés graduagdo sobre as graves violagdes de direitos
humanos durante a ditadura militar. Um estudo de cunho qualitativo,
com anélise das teses e dissertagdes contidas na Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD), com dados de 2002 a
2018, num total de 88 teses e disserta¢des. Com isso, verificou-se que
a Pontiticia Universidade Catélica de Sdo Paulo (PUC-SP) possui
a maior produgdo de defesas nesse tema, mesmo que ndo seja um
tema muito explorado na pés-graduagdo brasileira. Revela-se uma
area ainda pouco explorada, apresentando desafios e oportunidades.

INTRODUCAOD

A Comissdo Nacional da Verdade (CNV), criada pela Lei
12528/2011 de 18 de novembro de 2011, teve por finalidade apurar
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as graves violagdes de direitos humanos o corridos no periodo da
ditadura militar brasileira. Com isso, apresentar a sociedade brasi-
leira fatos ainda nédo revelados sobre uma das fases histérica nacional
que ainda requer estudos mais aprofundados, principalmente sobre
agoes executadas por 6rgdos de seguranca nacional, questionéveis
quanto a legalidade.

Com isso, o governo brasileiro discute, com caréter oficial, um
dos perfodos politico brasileiro mais conturbado, com indicios de
graves violagdes dos direitos humanos, tipico de ditaduras, regimes
autoritario. Apés seu término, se opdem a investigagdes, como no
nosso caso a Lei de Anistia, Lei N° 6.683 de 28 de agosto de 1979,
promulgada pelo presidente Jodo Batista de Figueiredo em que anis-
tiava todos os crimes cometidos no periodo.

A CNV nio é uma iniciativa Ginica no mundo, mesmo que nio seja
comum nem possui grande tradi¢do, como revela Weichert (2013),
mas possui um aspecto fundamental na construgdo da memoria nacio-
nal, na medida em que revela fatos muitas vezes ocultos, ou de dificil
acesso. Assim, as comissdes da verdade sdo instrumentos oficiais
que apuram as violagdes aos direitos humanos, contribuindo com a
democracia, dando voz as vitimas, com o intuito de evitar repeti¢des
de agoes ilegitimas que culminaram nesses fatos.

Para tanto, o referido autor descreve as a¢des da CNV em :

* atividades investigativas: o cardter investigativo procura levantar
indicios relacionados a todos os aspectos relacionadas as violagdes,
com independéncia ideolégica, sendo a énfase principal da comissao;

¢ atividades humanitarias: dar voz as vitimas e conforto aos fami-
liares, na medida em que procura revelar a histéria ocorrida, com a
isengdo necessdria a comissio, que levanta a verdade;

* atividades de integracdo: o cooperagio entre 6rgios governamen-
tais e o compartilhamento de informagdes resultantes das agdes da
CNV revela-se essencial a construgio da memoria; e,

* atividade prospectiva: os resultados das atividades da CNV, em
forma de relatério, embasa a criagdo de politicas publicas com o intuito
de prevenir a sociedade de agdes que venham a repetir as graves vio-
lagdes e, assim, se tornar ativa no papel de promogio da democracia.
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Nesse ponto, mesmo com as criticas em relagido ao formato e
objetivos da CN'V, como os apresentados por Dias (2013), a CNV se
apresenta como uma evolugdo governamental, atendendo aos anseios
de parte da comunidade brasileira, d4vidas de informagdes confidveis
e isentas sobre um perfodo histérico nacional. Da mesma forma que
requer um entendimento maior sobre que consiste em graves vio-
lagdes dos direitos humanos, visto que o termo de forma geral pode
abranger uma vasta gama de tipos de agdes.

[JGRAVE VIOLAGAO DE DIREITOS

O termo “grave violagdo de direitos” possui uma formagao
complexa, visto que se inicia com um adjetivo “grave” (polissémico
com doze acepgdes e como flexdo verbal do verbo gravar). No por-
tugués, geralmente, termos tem por base um substantivo que ganha
especificidade com as palavras formadoras do termo, ganhando a
semantica completa, que nesse caso ficaria “violagdes graves de
direitos” ou “violagdo de direitos grave” como descreve Faulstisch
(2003) na formulagdo de um constructo terminolégico. Entretanto, a
topicalizagdo do grave, enfatiza a importancia de caracterizar o tipo
de violagio contido no termo.

It

Com isso, a base do termo é “violagdo”, especificada preposicio-
nalmente com o “de direitos”, caracterizada como “grave”. Assim, vio-
lagdo por si s6 possui semantica ampla, na medida em que representa
tanto a a¢do como o resultado, em analise morfolégica de formagao
da palavra. Revela-se a amplitude do termo que do ponto de vista
terminol6gico se revela complexo na formagéo, sintaxe e semantica.

Pinheiro (2000), discorrendo sobre a Declaragdo de Direitos
Humanos (DDH), declara que as graves violagdes de direito estdo
relacionadas diretamente a infra¢do dos seguintes artigos:artigo
3° : “Todo individuo tem direito a vida, a liberdade e a seguranca
pessoal.” - Nesse artigo, como reflete schilling (2014, associa a
vida a liberdade e seguranca. O direito a vida, de ndo ser morto, fica
associado a uma vida livre, digna, em que sdo preservados os seus
direitos a seguranga e liberdade;
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e artigo 5° “Ninguém serd submetido a tortura nem a penas ou
tratamentos cruéis, desumanos ou degradantes.”— Esse artigo reve-
la questdes legais e éticas, na medida em que pode ser aplicado em
diversos casos, de questdes religiosas como declara Oliveira (2006) a
questdes de pesquisa cientifica médica entre paciente e médico, como
ressaltada por Casabona (2008), além das questdes de tortura, com
aspectos mais legais;

e artigo 9° “Ninguém pode ser arbitrariamente preso, detido ou
exilado.”— o cardter juridico desse artigo tem raizes antigas, na re-
volugio francesa, tendo fundamentos na inocéncia até a comprovagio
da culpa, que em muitos regimes autoritdrios ndo sio respeitados.

Relacionam-se, dessa forma, as violagdes com os direitos primor-
diais do ser humano, ao passo que a infragdo de um artigo por algum
ato torna uma violagdo em um ambito mais abrangente, colocando-o
em uma esfera padronizada para todo o mundo. Entretanto, cabe a
interpretagdo dos artigos para a definigdo de quais os atos podem ou
nio ser considerados como graves violagdes dos direitos.

A subjetividade das agdes revela a necessidade de caracterizagido
dos atos considerados pertinentes as violagdes. Lyra (2009) revela que
ndo ¢ muito claro o rol de crimes que abrangem as graves violagdes
dos direitos humanos, dos limites a serem determinados. O autor
discute a Convengdo das Nag¢oes Unidas contra Crime Organizado
Transnacional (Convengdo de Palermo), que considera crime grave
todo “ato que constitua infra¢do punivel com uma pena de privagio
de liberdade, cujo maximo nio seja inferior a quatro anos ou com
pena superior”. Com isso, ressalta a amplitude das a¢des que podem
ser consideradas como crimes graves contra os direitos humanos.

METODOLOGIA

O presente estudo tem carater descritivo, que como apresentado
por Gil (2008), tem por objetivo revelar caracteristicas sobre um de-
terminado fendmeno, utilizando ferramentas padronizadas para coleta
de dados. O cunho quantitativo da coleta de dados complementa-se
com a andlise qualitativa dos resultados, visto que em muitos estudos
uma tnica abordagem nédo se apresenta suficiente para o entendimento
completo do fendmeno. Assim, utiliza-se uma abordagem mista, no
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que Cresswell (2007) apresenta como uma opgao eficaz para estudos
nas areas sociais e aplicadas.

O conjunto universo restringiu-se a Biblioteca Digital Brasileira
de Teses e Dissertacoes (BD'TD), mantida pelo Instituto Brasileiro de
Informagdo em Ciéncia e Tecnologia (Ibcit), que agrega metadados
de teses e dissertagdes de 104 Institui¢des de Ensino Superior (IES)
e de pesquisa. Atualmente a BDTD possui mais de 280 mil registros,
que remetem ao texto completo, sendo 26.3% de registros de teses
e 73,4 de dissertagdes.

Esses registros se apresentam em um formato expadido do
Dublin Core qualificado, que contemplam uma variedade de campos
descritivos. Com isso, pode-se buscar por registros de teses e disser-
tagdes que atendam a determinados critérios. Possibilita-se, assim,
criar bases de dados coletando esses campos e os transformando em
varidveis quantitativas, relacionando-os a frequéncia, e a varidveis
qualitativas, representando a relevancia de informacgdes contidas
nesses campos.

As variaveis selecionadas para coleta sdo: o titulo da tese ou
dissertagdo, a instituicdo de defesa, estado, grau, programa de
pés-graduagdo, ano de defesa, palavras-chave, agéncia de fomento,
orientador, banca e resumo. A anélise das varidvels, assim como
os cruzamentos entre elas, possibilita levantar o cenario sobre os
estudos das graves violagdes dos direitos humanos, no dmbito da
pés-graduagdo, contidos na BDTD.

A selecdo dos termos utilizados como critério para a sele¢do dos
registros do estudo baseou-se na Lei 12.528, de 18 de Novembro de
2011, que cria a Comissdo Nacional da Verdade (CNV). O termo mais
amplo “graves violagdes de direito humano”, apresentado no artigo
1°, caracteriza a comissio, foi considerado, neste estudo, como o ter-
mo primdrio. Os termos secundarios que descrevem o termo amplo,
nomeadamente: “tortura”, “mortes”, “desaparecimento forcados” e
“ocultagdo de caddver”, ofertam a especificidade ao termo primadrio.

A selegdo dos registros ofertou os dados que possibilitou a cria-
¢do de uma base de dados em Microsoft Excell. Como nem sempre os
registros estdo completos na BDTD, devido a problemas no processo
de catalogacdo. Na falta de contetido para alguma variavel, coletou-se
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o dado diretamente na tese ou dissertagio, de forma a ter todos os
contetdos das varidveis dos registros selecionados completos.

RESULTADOS E ANALISES

A coleta de dados deu-se inicialmente com a busca pelo termo
exato “graves violagdes de direitos humanos” em todos os campos
de metadados na BDTD. Retornou uma tese e trés dissertagdes, um
quantitativo pequeno, que aliado as datas de defesa (uma de 2011, duas
de 2012 e uma de 2013), revela certa contemporaneidade do tema. As
teses e dissertagdes foram defendidas em quatro estados diferentes,
sendo duas universidades federais, uma estadual e uma particular. Ndo
apresenta concentragio no que concerne a distribuigio geogratica ou
de tipo de institui¢do, que indica ser um tema sem restrigoes.

Ao pequeno quantitativo, alia-se a falta de um padrio revelando
ser estudos isolados, interesses distintos de estudiosos. Nota-se que
a tese ndo se apresenta como aprofundamento do mestrado, muito
comum em varios estudos, ratificando os indicios de estudos isolados.
Da mesma forma que a andlise dos resumos. Mesmo que trés dos
estudos tratem do tépico da Lei de Anistia, o fazem em perspectivas
distintas.

Entretanto, ao analisar as palavras chaves e o resumo da tese
e dissertactes revelam-se certas tendéncias nos estudos. Trés das
pesquisas (a tese e duas dissertagdes) possuem abrangéncia tempo-
ral no perfodo da Ditadura Militar brasileira e foram defendidas em
programas de p6s-graduagdo em Direito. Apresentam-se indicios que
a disciplina de Direito tem interesse sobre o tema, no viés juridico,
mesmo que o tema apresente com multiplas facetas.

Outro ponto a se destacar sdo os topicos apresentados nas pala-
vras chaves, em que o termo “anistia” ndo estd presente em apenas
uma das dissertagoes. Assim, associam-se os estudos sobre “graves
violagdes de direitos humanos” e “anistia”, contextualizado tempo-
ralmente no periodo da ditadura militar, no ambito dos programas
de pés-graduagdo de Direito. Revela-se o foco do estudo no perfodo
militar brasileiro e a Lei da Anistia outorgada no final desse perfodo.

A anélise dos resumos apresentou problemas comuns dessa es-
trutura descritiva, em que todos os resumos apresentaram objetivos,
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mas nem todas relatavam o método utilizado ou resultados, assim
como nem todos os resumos possufam contexto da pesquisa ou a
contribuigdo do estudo para a drea de pesquisa. Entretanto salienta-se
que nos resumos revelaram estudos com caracteristicas mais qua-
litativas com énfase nas analises, social, juridica e politica da época,
que certamente possui reflexos na sociedade atual.

Em relagdo aos termos que caracterizam as graves violagdes
de direitos humanos, apresentado no quadro 1, foram coletadas as
teses e dissertagdes que declaram esses termos nas palavras-chaves,
indicando como tépico de estudo. Com isso, possibilitou ter uma
amostra sobre os estudos que envolvem o tema sobre as violagdes
dos direitos humanos, relacionados a lei.

Quadro 1 — Sumarizac¢io da coleta de dado

. ~ IES IES
Termo Tese | Dissertacio | Total . P
particular publica
Tortura 11 23 34 19 15
Mortes 0 1 1 1 0
Desaparecimento
3 6 9 3 6
forgado
Ocultagio d
, (0] O O (0] O
e caddver
Total 14 30 44 23 21

Fonte: os autores

No que concerne aos estudos que indicaram o termo tortura nas
palavras-chave, 34 registros foram recuperados, sendo 11 teses e 23
dissertagdes. A relagdo entre os tipos de documentos (32,8% - tese e
67,7% - dissertagdes) se apresentam pouco compativeis com a média
da BDTD (26% - teses e 74% - dissertagdes). A maior representati-
vidade para as pode revelar que o tema ainda ¢é relativamente novo,
a0 passo que as teses sempre apresentam temas inéditos.

Em relagdo a distribui¢do temporal apresentada nas datas de
defesa, ndo hd um padrio, sendo que em 2009 e 2011 foram os
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anos com maior nimero de defesa, com um total de seis. Entretanto
diferem-se no quesito de tipo de trabalho, sendo que em 2011 foram
trés teses e trés dissertagdes. Destaca-se o ano de 2005 em que trés
teses foram defendidas, sendo as primeiras, pois de 2002 a 2004 quatro
dissertagdes foram concluidas.

Ainda na questdo temporal, mesmo que as defesas de 2014 ainda
nio tenham sido registradas por completo, apenas uma dissertagao
toi defendida neste ano, pela Universidade Presbiteriana Mackenzie,
no programa de pés-graduagdo de Letras. Este trabalho aborda a
literatura, com base no estudo do escritor argentino Martin Ca-
parrés, durante o perfodo de ditadura militar, naquele pafs, sendo
uma dissertacdo destoante da maioria que trata do perfodo militar
brasileiro e sobre direito.

Quanto a institui¢do de defesa, destaca-se a Pontificia Univer-
sidade Catélica de Sdo Paulo (PUC-SP) com 13 defesas, sendo oito
teses e cinco dissertagdes, no periodo entre 2005 a 2012. A maioria
dos estudos se concentra nas Institui¢des de Ensino Superior (IES)
particular, um indicio que difere da média nacional, em que ha a pre-
dominancia nos estudos efetuados nos programas de pés-graduagio
das IES publicas.

A concentracgio existente dos estudos na PUC-SP revela certo
interesse da institui¢do pelo tema, sendo que dos treze trabalhos
defendidos, tiveram dez orientadores diferentes, ndo apresentando
o interesse de um professor apenas. Cinco desses trabalhos foram
financiados pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico
e Tecnolégico (CNPq) e cinco defendidos em programas de pos-
graduagdo de Direito.

Em relagdo aos programas de pés-graduagdo de defesa, revela-
se que o Direito possui o maior interesse no tépico, com trés teses e
doze dissertagdes, no total de 44% dos trabalhos. Pela distribuicio
temporal ndo h4 uma concentragdo em um ano especifico, revelan-
do um interesse constante da disciplina sobre o tema. A anélise do
contetido dos resumos revela que os trabalhos tratam das questoes
legais que envolvem a tortura, principalmente no ambito policial.

Para o tema “morte”, apenas uma dissertagdo possui esse termo
nas palavras—chave. Trata-se de um trabalho defendido no programa
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de p6s-graduagdo em Histéria, em 2011, na Pontificia Universidade
Catoélica de Sao Paulo. E uma dissertagiio sobre a atuagio de grupos
denominados de esquadrdo da morte, na cidade de Sdo Paulo, no pe-
riodo de 1968 a 1972, ou seja, em parte do periodo militar brasileiro,
com enfoque nos 6rgaos repressivos.

“Desaparecimento forgado”, por sua vez, apresenta um tema
pouco explorado, com apenas trés teses e seis dissertagdes. O tnico
padrdo encontrado nesses trabalhos é que, sete deles tratam do perio-
do militar, com base na analise dos resumos. Outro ponto a destacar
é que uma tese e duas dissertagdes foram defendidas no ambito dos
programas de pés-graduagio em direito.

No geral, um ponto em destaque é que dos 44 registros ana-
lisados, 16 sdo oriundos da PUC-SP, pouco mais de um tergo, que
revela indicios de interesse da institui¢do pelo tema. N&do ha uma
concentragdo significativa em um programa de pés-graduagdo, nem
em um orientador especifico. Apresenta estudos em vérias disciplinas,
mesmo que o Direito apresente o maior quantitativo. As defesas ocor-
reram entre 2002 a 2012 e sete desses trabalhos forma financiados
pelo CNPq.

Da mesma forma que a disciplina de direito é que mais interesse
tem nos temas, ao ponto de ter quatro teses e dezesseis dissertagdes,
defendidas em oito instituigdes distintas. Ndo apresenta uma con-
centragdo em um orientador apenas, sendo que dos vinte estudos,
ha dezesseis orientadores. Outro ponto a destacar é que 50% desses
estudos foram efetuados em IES particulares, que difere do padrio
brasileiro, em que a maioria dos estudos é efetuada nas IES publicas.

CONSIDERAGDES FINAIS

O estudo apresentou um cendrio sobre pesquisas no ambito da
pés-graduagdo brasileira sobre um tema, que se apresentou enfatica
no perfodo de ditadura militar, revelando um aspecto restritivo das
pesquisas, alinhado aos objetivos da CN'V. Revela a importancia dessa
comissdo para a histéria brasileira, divulgando informagdes ocultas,
trazendo luz aos fatos relegados, ou com tentativa ao ostracismo.

O interesse dos programas de pés-graduagdo particulares revela
distor¢do ao padrdo nacional em que grande parte das pesquisas é
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efetuada em instituigdo publica, principalmente pelo sistema PUC.
Apresenta oportunidade de estudo, na medida em que ndo é um
interesse de um pesquisador, mas da instituigdo, visto a diversidade
de orientadores e estudiosos que estudaram o tema. Cabem estudos
mais profundos que verifique a razdo da PUC, principalmente de Sdo
Paulo, ter interesse ao tema.

Entretanto, o que mais salienta é o baixo quantitativo de estudos,
visto que a BDTD oferta mais de 280 mil teses e dissertagdes e foram
levantados apenas 44 documentos sobre o tema, numa percentagem
infima de 0,001%. Em 2015 faz 30 anos do término da ditadura militar
brasileira, mantendo ainda certos resquicios, com uma Lei de Anistia
discutivel em certas questdes.

As dificuldades em relagdo a documentagdo oficial podem apre-
sentar outro fator que nio torna atrativa o tema, tornando um am-
biente complexo e hostil. H4 indicios de destruigdo de documentos e
que as forgas armadas sdo as principais institui¢des promotoras das
violagdes e detentoras dos documentos, apresentando contradi¢des
e conflitos de interesse.

Por tudo isso, requer-se estudos mais profundos sobre o cena-
rio brasileiro sobre as graves violagdes dos direitos humanos, em
diversos aspectos, desenvolvidos em disciplinas distintas. Revela-se
a necessidade do entendimento maior sobre um periodo brasileiro
que merece cuidado para que o presente seja mais bem explicado.
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PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL
COMO PARTE INTEGRANTE DE LA EDUCACION

Silvia Cortés Fuentealba

INTRODUCCION

En la actualidad, cuando nos encontramos insertos en un mundo
globalizado e interconectado mediante los medios de comunicacién
masiva y tenemos un avance acelerado del conocimiento, surgen si-
tuaciones que conducen a la reflexién desde distintos ambitos como
por ejemplo, desde la educacién, la salud, la economfa, entre otros.
A partir de aqui surgen nuevos temas como la diversidad cultural, la
proteccion del patrimonio, la identidad, las sociedades multiculturales
y la memoria colectiva.

Es asf que, para efecto del presente trabajo interesa abordar el
Patrimonio cultural inmaterial como parte integrante de la educaci-
6n. Por tanto, se iniciard con el desarrollo conceptual de patrimonio
cultural entendido este en un principio con un sentido muy general
ya que toda sociedad ha creado algo a lo largo del tiempo quedando
como una evidencia de ese pasado. De lo anterior se desprende que
el patrimonio es un proceso creativo, dindmico, de difusién que
representa la memoria de la sociedad.

RECUENTO HISTORICO Y CONCEPTOS EMPLEADOS

En marzo del 2001 en Turin, en una reunién realizada por la
UNESCO, se defini6 patrimonio oral e inmaterial como “las creaciones
de una comunidad cultural fundadas en las tradiciones expresadas por
individuos que responden a las expectativas de su grupo, como expre-
sién de identidad cultural y social, ademas de los valores transmitidos
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oralmente. Son testimonio de ello la lengua, la literatura, la musica,
la danza, los juegos, la mitologia, los ritos, las costumbres, los conoci-
mientos ancestrales, la arquitectura y la manufactura de artesanfas”.

En octubre del 2001, la Conferencia General de la UNESCO
consigno que: “el patrimonio inmaterial abarca los procesos adquiridos
por las personas junto con las competencias y la creatividad heredadas
y que contindan desarrollandose, los productos que manufacturan,
los recursos, el espacio y otras dimensiones de corte social y natural
necesario para que perduren e inspiren dentro de sus comunidades, un
sentimiento de continuidad y nexo con las generaciones procedentes;
ello revierte en una importancia crucial para la identidad, salvaguardia,
diversidad cultural y creacién de la humanidad”. Olga Lucfa Molano 1.
Identidad cultural un concepto que evoluciona en Opera N°7

Asimismo, al patrimonio cultural inmaterial, se le en-
tiende como “los usos, representaciones, expresiones,
conocimientos y técnicas — junto con los instrumentos,
objetos, artefactos y espacios culturales que les son inhe-
rentes— que las comunidades, los grupos y en algunos
casos los individuos, reconozcan como parte integrante
de su patrimonio cultural” (UNESCO, 2003: 2).

A lo anterior, la UNESCO agrega que “La importancia del pa-
trimonio cultural inmaterial no estriba en la manifestacién cultural
en si, sino en el acervo de conocimientos y técnicas que se transmiten
de generaciéon en generacién. El valor social y econémico de esta
transmisiéon de conocimientos es pertinente para los grupos socia-
les tanto minoritarios como mayoritarios de un Estado, y reviste la
misma importancia para los pafses en desarrollo que para los pafses
desarrollados.” Si a lo anterior le agregamos el concepto cultural,
entonces segiin la UNESCO no se puede continuar pensando que se
trata de solo museos, monumentos y colecciones de objetos, “sino
que comprende también tradiciones o expresiones vivas heredadas
de nuestros antepasados y transmitidas a nuestros descendientes,
como tradiciones orales, artes del espectdculo, usos sociales, rituales,
actos festivos, conocimientos y précticas relativos a la naturaleza y el
universo, y saberes y técnicas vinculados a la artesanfa tradicional.”.
WWW.UNesco.org
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A partir de laimplementacién de la Convencién para la Salvaguar-
dia del Patrimonio Cultural Inmaterial (afio 2003), debe entenderse
por patrimonio inmaterial “todo aquel patrimonio que debe salvaguar-
darse y consiste en el reconocimiento de los usos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas transmitidos de generacién en
generacion y que infunden a las comunidades y a los grupos un sen-
timiento de identidad y continuidad, contribuyendo asi a promover el
respeto a la diversidad cultural y la creatividad humana”. (Convencién
para la proteccién del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural, 2003)

Posteriormente, el 10 de diciembre de 2008, el gobierno de Chile
ratificé la Convencién del afio 2003 de Salvaguardia del Patrimonio
Cultural, por lo tanto, el texto integro es ley de la Republica. De
acuerdo con el compromiso que eso genera, el Consejo Nacional
de la Cultura y las Artes (CNCA) es la instancia oficial encargada
de reconocer y promover la salvaguardia del patrimonio cultural
inmaterial nacional.

La UNESCQO, a través de la Oficina Regional de Educacién
(OREALC/UNESCO Santiago) ha llevado a cabo en Chile diversas
instancias de promocién de la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial. A fines del 2011, se realiz6 la campaiia “Mucho Chile”,
iniciativa de la UNESCO y otras agencias de las Naciones Unidas,
financiada por el Fondo para el Logro de los Objetivos de Desarrollo
del Milenio de la Cooperacién Espaiiola. La campaiia buscé sensibili-
zar a la sociedad chilena sobre el valor de su diversidad cultural, con
énfasis en la revalorizacién de los pueblos originarios. Esta campafia
tue coordinada por la Seccién de Gestién del Conocimiento de la
OREALC/UNESCO Santiago y tuvo como antecedente la campafia
“Color es Diversidad”, que se realiz6 a fines de 2010.

En tanto, el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes ha
desarrollado diversas iniciativas en el 4rea, siendo la més visible el
Programa de Reconocimiento de Tesoros Humanos, que canaliza
el reconocimiento que el Estado chileno otorga a personas y co-
munidades portadoras de manifestaciones del Patrimonio Cultural
Inmaterial.

Para tener una aproximacién sobre este Programa, se presentan
algunos grupos humanos que han sido reconocidos como Tesoros
Humanos: Video Tesoros Humanos.
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Observando los videos es posible afirmar al igual como lo hace
Verheist que “La cultura es algo vivo, compuesta tanto por elementos
heredados del pasado como por influencias exteriores adoptadas y
novedades inventadas localmente. La cultura tiene funciones sociales.
Una de ellas es proporcionar una estimacién de sf mismo, condicién
indispensable para cualquier desarrollo, sea este personal o colectivo”
(Verhelst, 1994: 42

De acuerdo a Gonzalez Varas a los elementos que han quedado
del pasado que son producto de colectividades muestran los rasgos
propios de la identidad de diferentes grupos sociales, estd claro que
parte de la identidad de un grupo humano esté dada por el patrimo-
nio que muestra un estilo de vida, costumbres, es decir, muestra la
idiosincrasia de un pueblo. (Gonzalez Varas, 2000: 43)

Hasta hace un tiempo atrds, se entendia por patrimonio los
monumentos, objetos de decoracion, pinturas; pero en la actualidad
es mas que eso pues el patrimonio es la identidad cultural de una
comunidad y es uno de los ingredientes que puede generar desarrollo
en un territorio, permitiendo equilibro y cohesién social.

Uno de los mayores avances realizados por la UNESCO y otras
instancias dedicadas al tema cultural, ha sido el de generar un reco-
nocimiento internacional del patrimonio que no es monumental, que
forma parte de los pueblos, de su creatividad e identidad cultural: el
oral e intangible.

Por otro lado, patrimonio cultural, nos estamos refiriendo, a
decir, de M Arjona (1986) a aquellos bienes que son la expresién o
el testimonio de la creacién humana o de la evolucién de la natura-
leza, y que tienen especial relacién con la arqueologia, la historia, la
literatura, la educacioén, el arte, la ciencia y la cultura en general...
Para Arjona, dentro de los bienes se encuentran las especies y ejem-
plares raros de la flora y de la fauna; las colecciones u objetos de
interés cientifico y técnico; el producto de las excavaciones arqueo-
l6gicas; los documentos y objetos; los manuscritos u otros archivos,
incluyendo los fotogriéficos, fonograficos y cinematograficos; mate-
riales cartograficos; partituras musicales originales e impresas; los
centros histéricos urbanos; construcciones o sitios; las formaciones
geolégicas; entre otras.
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Como se puede ver, el patrimonio es un concepto de amplio espec-
tro que permite generar un amplio abanico de situaciones investigativas
y didécticas desde la educacion parvularia hasta la educacién superior
por cuanto aborda el estudio de él desde una perspectiva cultural y na-
tural. Esta dualidad, enriquece y entrega a la escuela la tarea de otorgar
a nifios y j6venes, una educacién integradora desde edades tempranas
donde los estudiantes desarrollen competencias que les permitan no
s6lo el dominio de conocimientos sino que ademas logren destrezas,
actitudes y valores que favorezcan el conocimiento y la comprensién
de la historia universal, nacional y local.( S. Cortés:2008)

Actualmente, es muy dificil desarrollar un aprendizaje de la
historia que se desentienda de la riqueza patrimonial que rodea la
escuela, que estd en cada barrio, comuna o regién y que ha formado
parte indisoluble de quienes en otras etapas han sido protagonistas
del devenir histérico.

De lo anterior, se deduce que el patrimonio cultural inmaterial
aborda una gran diversidad de culturas que muestra la identidad
local de una regién o de un pafs. Muestra conocimientos, saberes
y técnicas que se transmiten de generacién en generacién. Esta
transmision puede ser mediante las artes del espectaculo, los usos
sociales, rituales, actos festivos, religiosos, musicales contribuyendo
asf a mantener las costumbres y creencias de distintas culturas que
viven bajo un mismo estado. Las tradiciones y expresiones orales,
incluido el idioma como vehiculo del patrimonio cultural inmaterial.

De alli que si bien el discurso sefiala la importancia de mante-
ner este patrimonio, atin se puede observar que estas tradiciones se
van olvidando porque no siempre las familias o generaciones conti-
ndan avanzando en ese conocimiento por diversas razones como el
desinterés, la falta de apoyo del gobierno de turno, la migracién de
los jévenes hacia escuelas, institutos y universidades que muestran
otros caminos.

Sin embargo, es de suma importancia integrar estos saberes a
la educacién tanto primaria como secundaria para no solo mantener
este patrimonio sino que también para contribuir al desarrollo de él,
al sentido de pertenencia e identidad, al respeto por las tradiciones
y creencias de otras culturas, y también para mantener el vinculo
entre el pasado y el presente.
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¢COMO MANTENER VIVO ESTE PATRIVIONIO CULTURAL INMATERIAL?

Siguiendo a la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial es necesario crear las condiciones para conservar
nuestro patrimonio y una forma puede ser a través de la creacién de
museos vivos en las mismas escuelas donde se guarden y mantengan
algunas tradiciones como por ejemplo el arte en crin (pelo de caballo)
que se realiza en la pre cordillera de la ciudad de Linares, en la VII
regién del Maule, en Chile.

En el pueblo de Rari se encuentra un fuerte vinculo entre las
tradiciones patronales y coloniales, asi como también de las tradicio-
nes de pueblos originarios, como el pueblo Pehuenche, que habité la
zona antes del periodo de conquista.

Este oficio, Crin de Rari, fue reconocido como uno de los Teso-
ros Humanos Vivos el afio 2010 con el fin de valorar el potencial de
sustentabilidad que tiene esta manifestacién y su aporte al desarrollo
local. Link de video

https://www.youtube.com/watch?v=rMC_xycp_GU

A continuacién se muestran dos imégenes con trabajos en crin

de caballo:

Imagen N°1: Huasos tejidos en Crin.
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Por otro lado, la Convencién para la Salvaguardia para el
Patrimonio Cultural Inmaterial sefiala como otro de los aspectos
la necesidad de buscar férmulas para mantener “ las condiciones
propicias para un didlogo fluido entre las comunidades y por el otro
establecen, al igual que los fendmenos de intolerancia, graves riesgos
de deterioro, desaparicion y destruccién del patrimonio cultural in-
material, debido principalmente a la falta de recursos para protegerlo
y consciente de la voluntad universal y la preocupacién comin de
cuidar especificamente la cultura inmaterial o viva de la humanidad.”.

De acuerdo a lo anterior, es importante tener presente que tanto
las comunidades como es el caso del pueblo de Rari y otros, desem-
pefian un importante papel en la produccién y la mantencién de este
patrimonio contribuyendo a nivel local y nacional al reconocimiento
del patrimonio vivo.

LOS CHINCHINEROS

Una segunda forma de museo vivo se encuentra en las calles,
allf estd el chinchinero que surge en los afios 20 en Santiago. Inicial-
mente el chinchin, o el bombo portatil, se pensaron para acompafiar
a los organilleros del pafs, quienes tocaban un organillo con ruedas,
generalmente junto a su caracteristico mono mascota. EEn esa época
se consideraba a los chinchineros como acompanantes de los orga-
nilleros, a pesar de que casi no se hacfan notar para no distraer a la
gente de la atraccién principal.

No obstante, ya en la década del 30 los chinchineros habfan
comenzado a adoptar timidos pasos de baile que no son nada com-
parado con los intrincados pasos que realizan hoy en dfa. La danza
del chinchinero se remonta a don Héctor Lizana Gutiérrez, quien
desarroll6 el caracteristico baile a fines de los afios 30.

En la década del 60, los chinchineros ya habfan llegado a la
ciudad portuaria de Valparafso. En muchas ocasiones trabajaron en
espacios putblicos junto a organilleros, afiladores de cuchillos, fot6-
grafos, faroleros y vendedores de diarios.

Con el paso del tiempo estos oficios se volvieron obsoletos o
comenzaron a trabajar de forma separada, dejando intacta solamente
la alianza entre organilleros y chinchineros, el dto original.
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Link de video https://www.youtube.com/watch?v=2GzHxAmzFao

DESDE EL PUNTO DE VISTA DE LA EDUCACION

De acuerdo a las caracteristicas y a la importancia que posee el
patrimonio cultural inmaterial es necesario establecer las relaciones
necesarias con los niveles educativos e instituciones dedicadas a
este ambito de la cultura con el objetivo de mantener presente los
siguientes principios:

* Buscar formas para establecer mecanismos de conservacién y
preservacion.

* Mantener el patrimonio cultural inmaterial como un reflejo de la
cultura propia.

* Mantener un legado comin, un acervo cultural que sea revalorizado
a lo largo de nuestro pafs.

Vincular patrimonio cultural inmaterial con educacién da la
oportunidad a los estudiantes de diversos niveles educativos a
desarrollar diversas competencias como conocer, respetar, valorar
y comprometerse con el cuidado y preservacién de sus raices. Asi-
mismo, puede comprender de mejor forma el pasado, el presente y
proyectarse al futuro.

Como sefiala Koichiro Matsura “La globalizacién es sin lugar a
dudas un medio poderoso de acercar a la gente entre si. No obstante,
no debe por ello conducir a una uniformidad cultural mundial o a la
hegemonia de una o mas culturas sobre todas las demés. Tampoco
debe estimular la fragmentaciéon o la mentalidad de gueto. Por el
contrario, debe alentar el pluralismo con miras al didlogo y al enri-
quecimiento mutuo.”

Pues bien, el didlogo y el enriquecimiento mutuo surgen desde la
tamilia y la escuela. En esta tiltima, cuando se revisan las Bases Curri-
culares de ensefianza basica y media es posible resaltar dos momentos:
uno de ellos es que los docentes tienen distintas posibilidades para
abordar el tema. Por ejemplo, en primer afo de Educacién Basica los
nifnos y nifas pueden trabajar oficios, tradiciones, costumbres median-
te ejemplos del pasado y ejemplos vivos del presente. A continuacién
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se presentan dos cuadros con una parte de las Bases Curriculares y
una propuesta didéctica para el tratamiento de algunos temas:

Cuadro N°1: Ejemplos de las Bases Curriculares de 1er afio basico.

Unidad 2 Valoracién de los grupos que se integran (familia, escuela y
comunidad). Importancia del rol de cada persona, la conviven-
cia pacifica, el respeto mutuo y la participacién

Palabras clave | FFamilia, necesidades, trabajos, nombres de profesiones y ofi-
cios del entorno, nombres de herramientas e implementos de
trabajo del entorno, productos, otras.

Propésito Esta unidad tiene como propésito que los estudiantes identi-
fiquen y valoren los grupos sociales de los que forman parte,
afianzando asf su identidad y el sentido de pertenencia hacia
la familia, la escuela y la comunidad.

Unidad 4 Reconocimiento de simbolos y expresiones de la identidad
nacional y de las diversas identidades locales, para fortalecer
el sentido de pertenencia regional y nacional.

Propésito Conocimiento sobre la vida de hombres y mujeres que han con-
tribuido a la sociedad chilena en distintos ambitos constituye
otro aporte al conocimiento de los estudiantes de su historia y
sus rafces, y permite ademds que visualicen modelos positivos
que han destacado en nuestra sociedad en distintos momentos
histéricos y en diferentes areas.

De acuerdo a los conceptos clave que se trabajan en Primer afio
de ensefanza basica para nifios de 7 afios y que, en algunos casos es
primera vez que ingresan a una escuela, es muy importante que logren
darse cuenta de que existen diversas profesiones y oficios en su propio
entorno, nombres de herramientas e implementos de trabajo que se
usan habitualmente, entre otros. Incluso més, ese reconocimiento
acerca a decir segin Alfredo Asidin y Ménica Aznarez que “La
extraordinaria relevancia del patrimonio cultural (especialmente el
inmaterial) es que, ademas de un bien colectivo abierto al goce y al
disfrute (valor estético), es un (eco) sistema colectivo que modela,
educa y/o fomenta la imitacién en el individuo y que interactia con
su capacidad de experimentar, crear e innovar. Esta constante inte-
raccién entre lo individual y lo social, entre lo innato y lo adquirido
socio-culturalmente, va conformando, con estructuraciones y rees-
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tructuraciones constantes, una manera de percibir, sentir, pensar y
actuar en cada individuo, esto es, su Observen videos de los Tesoros
Vivos y realicen un video conferencia para conversar y conocer mas
de la realidad de estos grupos.

Cuadro N°2: Ejemplos de las Bases Curriculares de ler afio medio

Organizador teméatico Habilidades Actitudes

El proceso de recuperaci- | Pensamiento temporal | Respetar la diversidad

6n de la democracia, y las | y espacial cultural, religiosa y étni-
transformaciones sociales | Analisis y trabajo con | ca, ylasideas y creencias
y culturales de la sociedad | fuentes distintas de las propias,
chilena a partir de 1990. | Pensamiento critico considerando la impor-

Comunicacién tancia del didlogo para

la convivencia y el logro
de acuerdos, evitando
prejuicios

Demostrar interés por
conocer el pasado de la
humanidad y el de su
propia cultura, y valorar
el conocimiento histéri-
co como una forma de
comprender el presente
y desarrollar lazos de
pertenencia con la so-
ciedad en sus miltiples
dimensiones (familia,
localidad, regién, pafs,
humanidad, etc.)

Fuente: Instrumentos curriculares para implementacion 2016:
Bases Curriculares 72 basico a 22 medio.

Para primero medio se propone analizar videos con personajes
vivos, realizar cartogratia con la localizacién de los oficios que existen
en nuestro pafs, crear talleres de conversacién con personas dedicadas
a distintos oficios. Crear talleres donde se ensefien las técnicas em-
pleadas por distintos grupos dedicados a oficios. Como por ejemplo,
la cesterfa de Chimbarongo o las loceras de Talagante.

Talagante, es la cuna de una ceramica policromada que reproduce
las tradiciones, costumbres y escenas cotidianas del mundo campesi-
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no, su naturaleza y fauna. se remonta a la colonia con la influencia de
las monjas Claras que ensefiaban a las mujeres del pueblo sus artes y
oficios. De brillantes colores e ingenuas formas, sus piezas no superan
los 20 cm de altura y se moldean a mano, se orean y cuecen en forma
muy rudimentaria. Luego se aplican los esmaltes de colores basicos
en una labor minuciosa y delicada.

Se caracterizan por recrear la imagineria religiosa como Cua-
simodo, los Nacimientos y los picarescos retratos de frailes, beatas
y demonios.

Imagen N°2: Artesania de Talagante.

Fuente: www.guioteca.com» Manualidades y Artesania

De acuerdo a lo anterior el papel del profesor de Historia y
Geografia es tener en cuenta las Bases Curriculares Ministeriales
para planificar, seleccionar y organizar los contenidos, programar
actividades, crear un ambiente armoénico y de estudio para la clase,
incentivar a los alumnos para que logren los objetivos esperados. En
fin, el profesor dirige las actividades de aprendizaje para los alumnos
a fin de que sean sujetos activos de su propio aprendizaje.

Ahora bien, pensar desde la Did4ctica como ciencia significa
que es necesario promover la investigacién y orientar el aprendizaje
para que los profesores tengan una formacién constante, una refle-
xi6n de los conceptos tedricos-practicos que les permitan un mayor
conocimiento de los actores sociales y culturales para que también
sean parte de otros ambientes de aprendizaje como el patrimonio
cultural inmaterial.
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Pensar en la interaccién profesor —alumno es un aspecto funda-
mental por cuanto la situacién did4ctica tiene a la vista el logro de los
objetivos propuestos, la asimilacién de los conocimientos cognitivos,
procedimentales y actitudinales. Asimismo, hay otros tantos factores
que inciden en los aprendizajes de los alumnos como lo son las acti-
vidades tanto dentro como fuera del aula. Especialmente, cuando se
trata de la participacién directa de actividades cotidianas como las
sefialadas anteriormente.

Por tanto, el didlogo sobre el Patrimonio cultural inmaterial
puede ser organizado a partir de los conceptos sobre los fenémenos
histéricos, geograficos, sociales u otros, que ocurren en las actividades
cotidianas que muestran fenémenos geogratficos territorializados so-
bre la localizacién de actividades patrimoniales, la historia de grupos
sociales que se mantienen alrededor de una actividad productiva, o
también sobre la forma de analizar las costumbres, creencias, entre
otros aspectos.

Este conocimiento puede ser visto de manera tradicional, de
manera constructivista, de manera dialégica, o dependiendo de los
procedimientos didacticos seleccionados por los profesores. El cono-
cimiento del patrimonio cultural inmaterial surge de las vivencias y
conocimientos previos que permite un didlogo que se concreta a partir
de las relaciones comunicativas establecidas cuando los profesores y
alumnos se apropian del medio a analizar.

Seguin Mello (2000), el proceso de conocimiento se constituye
en una reflexion activa de la realidad a partir de la actividad del ser,
caracterizado como intencional y transformador.

CONSIDERACIONES FINALES

De lo anterior se puede sefialar que el patrimonio cultural in-
material se caracteriza por ser una construccién sociocultural como
expresa Viladevall (2003) tiene un significado especial para aquel
grupo que lo realizé, lo hereda y lo conserva.

En tanto, Amendeira (2004), “solamente el patrimonio permite
la introduccién de los factores: memoria, identidad e inteligencia
emocional colectiva, en los procesos de desarrollo en sus més varia-
das escalas”.
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Los bienes intangibles que Oriola et al (2003) llaman

“conjunto o formas de cultura popular o folklérica”, son
compuestos por tradiciones orales, costumbres, lengua,
musica, bailes, rituales, fiestas, artes culinarias, entre
otras habilidades relacionadas con aspectos tradicio-
nales de la cultura”.

La educacién es el mejor vehiculo para articular la teorfa con lo
vivencial, con las tradiciones, costumbres y registros inmateriales de
distintos grupos sociales a lo largo del pats.
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CULTURA Y PATRIMONIO EN
EL MUNDO DIGITAL'

Teresa Ayala Pérez

Patrimonio cultural
Mutilar el pasado de un pais para destruir su futuro
(Titular Diario E/ Pafs, 18 de junio de 2015)

INTRODUCCION

Durante siglos, el hombre ha intentado preservar sus mensa-
jes: en tiempos remotos a través de simbolos; posteriormente, de la
escritura y, en la actualidad, de la tecnologfa digital. En las socieda-
des humanas la informacién debe ser transmitida de generacién en
generacién y propagarse geograficamente para que las culturas se
mantengan de acuerdo con el modelo que cada comunidad ha creado,
por lo que tanto manufacturas como ideofacturas son resguardadas
como el legado de los ascendientes: el patrimonio. Sin embargo,
acceder a esta herencia en lugares especificos -tales como museos,
bibliotecas o templos- era privilegio solo de unos pocos, pero gracias
a la tecnologfa digital es posible recorrer virtualmente estos sitios o
acceder a documentos de distintas épocas y naturaleza.

La tecnologfa informética no solo se masificé en la tltima década
del siglo XX e inicios del XXI, sino que se crecimiento exponencial
ha modificado de manera sustancial gran parte de las actividades
relativas ala vida en sociedad, la comunicacion, la ciencia y la cultura.
Desde esta perspectiva, resulta evidente que una de las dreas mas
sensibles al respecto es la educacién, por cuanto es practicamente
inevitable la utilizacién de las Tecnologias de la Informacién y la

1 Este trabajo se origina en el Proyecto DIUMCE FGI 04-15 “Cibercultura y formacion inicial
docente en carrras peagogicas del area de humanidades”.
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Comunicacién (TIC) en el aula, pero —quizd més importante atin- es el
uso permanente de dispositivos digitales por parte de practicamente la
totalidad de estudiantes tanto del sistema escolar como universitario.
No obstante lo anterior, y a pesar de esfuerzos de gobiernos, investi-
gadores y pedagogos, la tecnologfa informaética es subutilizada en la
mayorifa de los entornos educativos, por lo cual resulta importante
reflexionar al respecto y analizar las distintas posibilidades que brinda
la informatica como, por ejemplo, la realidad aumentada, 1a tecnologia
3D, los entornos virtuales y, mas elemental todavia, el archivo digital
que permite almacenar un nimero casi ilimitado de imagenes que
permitiran que futuras generaciones conocer el patrimonio que cada
generacion hereda a las siguientes.

Por este motivo, el presente trabajo, que se origina en el proyecto
“Cibercultura y formacién inicial docente en carreras pedagégicas del
area de humanidades”, intenta reflexionar sobre la cultura digital, el
patrimonio y la cultura por cuanto los futuros profesores de lengua y
literatura, filosoffa o historia y geogratia deben estar conscientes de
que son los encargados de transmitir, desde las escuelas o universi-
dades, alas nuevas generaciones la tradicién y el patrimonio en un
entorno digital que, aparentemente no se relaciona con el pasado.

GULTURA Y PATRIMONIO

Toda sociedad se conforma no solo por individuos, sino por la
suma de historias que comparten los integrantes de ese grupo. Estas
historias constituyen un legado, un patrimonio. Etimolégicamente,
patrimonio proviene del latin pater- patri (padre) y el sufijo -onium
(recibido), que alude a lo recibido por linea paterna o por el padre, es
decir, se refiere a los bienes adquiridos por herencia. En su sentido
original, se refiere al conjunto de derechos y situaciones juridicas que
definen a un pater famailias, debido a que este era el inico con derecho
a los bienes familiares, por lo que patrimonio designa al conjunto de
dichos bienes, generalmente raices, que son de titularidad juridica de
un pater, pero quedan fuera los bienes individuales no raices (peculia)
de los otros miembros de la familia.

Enla actualidad el concepto de patrimonio se aplica a la herencia
social -material e inmaterial- compartida por una comunidad especifi-
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ca o por la humanidad toda. De esta manera, el patrimonio puede ser
local, regional, nacional o mundial, pero en cualquiera de los casos,
las personas deben ser conscientes de dicha herencia y de la conse-
cuente preservaciéon. Los edificios, monumentos o lugares que son
declarados ‘patrimonio de la humanidad’ reciben de manera explicita
el reconocimiento de su esencia hereditaria y, como toda herencia,
debe cuidarse, por lo que muchas veces parece que la intencién es
que se mantengan incélumes respecto del paso del tiempo, aspecto
que fisicamente no resulta posible. Pero ademas de lo anterior, dis-
tintas creaciones del hombre, como costumbres, tradiciones y obras
artisticas también son consideradas como patrimoniales.

Hablar de patrimonio cultural puede ser considerado redundan-
te, por cuanto toda la cultura es parte de la herencia de los pueblos,
no obstante lo anterior, hay componentes en cada comunidad que
se consideran mas valiosos y, por este motivo, son resguardados de
distintas maneras: bibliotecas, museos, templos o documentos. Sin
embargo, actualmente estos tesoros son almacenados en su versién
virtual en el ciberespacio, quedando asf al alcance de cualquier persona
con acceso a Internet en cualquier lugar del mundo.

VIRTUALIDAD

Este gran museo se ubica en el ciberespacio: no es tangible, pero
es real. Cabe formularse, entonces, la misma pregunta que se hizo
Pierre Lévy (1995): ;Qué es lo virtual? La palabra virtual procede del
latin medieval virtualis, derivado a su vez de virtus ‘fuerza, potencia’.
Afirma Lévy que en la filosoffa escolastica lo virtual es aquello que
existe en potencia, pero no en acto: lo virtual no se opone a lo real,
sino a lo actual por cuanto no se concretiza de un modo efectivo o
formal. El significado de virtuales, en la actualidad, ‘Que tiene virtud
para producir un efecto, aunque no lo produce de presente, frecuen-
temente en oposicidn a efectivo o real; la Academia de la Lengua
Espafiola agrega que en el ambito de la Fisica significa ‘Que tiene
existencia aparente y no real’. Para Pierre Lévy (1995), en cambio,

la virtualizacion puede definirse como el movimiento inverso
a la actualizacién. Consiste en el paso de lo actual a lo
virtual, en una “elevacién a la potencia” de la entidad
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considerada. La virtualizacién no es una desrealizacién
(la transformacién de una realidad en un conjunto de
posibles), sino una mutacién de identidad, un despla-
zamiento del centro de gravedad ontolégico del objeto
considerado: en lugar de definirse principalmente por
su actualidad (una “solucién”), la entidad encuentra
asf su consistencia esencial en un campo problemético
(Lévy, 1999: 12).

En la sociedad digital, el contexto mds habitual en el que se
emplea la palabra virtual es, sin duda, el de “realidad virtual”, esto es,
un sistema basado en la tecnologfa informética que permite generar
una serie de imdgenes que emulan la realidad y que el usuario puede
visualizar a través de dispositivos especificos, como visores, guantes o
trajes con sensores, cuyo uso no solo es recreativo, sino que también
se utiliza en las simulaciones de vuelo, en la medicina, la ingenieria
o la arquitectura.

Imagen 1: Reproduccién virtual de la antigua Roma?

La virtualizacién permite romper las barreras espacio-tempora-
les y crear nuevos entornos donde el individuo interactta de forma
diferente a como lo hace en el espacio fisico y real, aunque se simula
y se recrea dicho espacio real (Ayala, 2011). Al respecto, conviene
recordar lo que afirma Baudrillard (1978) en Cultura y stmulacro:

2 Proyecto Roma Reborn: http://romereborn.frischerconsulting.com/_images/gallery-2-2/Street%20
scene.jpg
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Disimular es fingir no tener lo que se tiene. Simular
es fingir tener lo que no se tiene. Lo uno remite a la
presencia, lo otro a una ausencia. Pero la cuestion es
més complicada, puesto que simular no es fingir: [...”]
Asi, pues, fingir, o disimular, dejan intacto el principio
de realidad: hay una diferencia clara, s6lo que enmasca-
rada. Por su parte la simulacién vuelve a cuestionar la
diferencia de lo “verdadero” y de lo “falso”, de lo “real”
y de lo “imaginario” (Baudrillard, 1994: 12).

Muchos de los dispositivos de realidad virtual son llamados,
justamente, szmuladores, es decir, que reproducen un espacio o una
actividad. En los parques tematicos de diversiones, uno de los juegos
preferidos por nifios y adultos son los simuladores de vuelo, en los
que el visitante —gracias a imagenes proyectadas en 3D o 4D, holo-
gramas, sonidos y movimientos de los asientos- siente que de verdad
est4 volando sobre volcanes, océanos o dinosaurios e incluso recrear
tenémenos climéticos y aromas. De la misma manera, museos, ciuda-
des o hechos histéricos son recreados virtualmente tanto en sitios web
como en videojuegos. Existen ademas aplicaciones en 108y Android
para recorrer sitios como el Louvre desde un Smartphone. ;Es talso?
¢Es irreal? No es falso ni verdadero, no es real ni irreal: es virtual.

NATIONAL Virtual tour ooooo
GALLERY

Imagen 2: Tour virtual de la National Gallery de Londres?

3 https://www.nationalgallery.org.uk/visiting/virtualtour/
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En general, se trata de conjuntos de imagenes, es decir, de repre-
sentaciones pues, tal como lo indica Barthes (1964, etimol6gicamente
la palabra zmagen deberfa relacionarse con la raiz de imitar:, pues
implica ‘representacién’. Segtn Joly (1993), el punto comin entre los
diferentes significados de la palabra “imagen” (imdgenes visuales/
imagenes mentales/ imagenes virtuales) parece ser principalmente
la analogia: “Matérielle ou immatérielle, visuelle ou non, naturelle
ou fabriquée, une ‘image’, c’est d’abord quelque chose qui ressemble a
quelque chose d’autre’ (Joly, 2012: 31). Si bien es cierto que se pueden
encontrar otras muchas definiciones y enfoques en torno al con-
cepto de imagen, pareciera ser que la funcién representativa en una
constante en todas ellas. A través de las imdgenes se representa no
solo lo real, sino también lo ideal, por lo tanto, van mas alld de ser
simplemente un fenémeno 6ptico, a pesar de que es el sentido de la
vista el que nos permite relacionarnos con ellas.

En la era digital ya no podemos hablar, siguiendo a Benjamin
(1986) de la reproductibilidad técnica, sino més bien de una “hiperre-
productibilidad” que constituye, al mismo tiempo una “hiperindus-
trializacion” de la cultura como afirma Stiegler (2001). De acuerdo
con este autor, la tecnologia digital permite reproducir cualquier
tipo de dato sin degradacién, permite efectuar operaciones sobre lo
reproducido “que abren posibilidades de simulaciones, manipulaciones o
nuevas proyecciones’ (Stiegler, 2004: 355). Agrega que la reproduccién
digital se convierte en una préctica social intensa que alimenta las
redes mundiales porque es simplemente la condicion de la posibilidad
del sistema mnemotécnico mundial (Ibid).

DERECHOS DE AUTOR

No obstante lo anterior, la virtualidad tiene ciertos limites y
uno de ellos es juridico-legal: los derechos de autor o copyright que
no permiten mostrar tan libremente como se quisiera los objetos o
ideas producidos por el hombre. De esta manera, si alguien —perso-
na natural o juridica- desea reproducir una imagen en la Web, debe
indagar si posee derechos de autor, en cuyo caso, deberd pagar un

4 Materiales o inmateriales, visuales o no, naturales o fabricadas, una “imagen” es, ante todo, cual-
quier cosa que se parece a cualquier otra cosa (Nuestra traduccion). Las cursivas corresponden
al texto original.

5 Las cursivas corresponden al texto original.
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monto de dinero que fije el duefio de dicha imagen. De esta manera,
muchas instituciones obtienen fondos a través de la venta de imé-
genes, reproducciones u objetos con dichas imégenes, como ocurre
con la mayorfa de los museos del mundo. Sin embargo, la esencia de
Internet es poner al alcance de la mayor cantidad de usuarios los
contenidos destinados a ser compartidos.

Como afirma Gutiérrez (2008), la filosotia con que fue creada
la Web puede resumirse en tres principios bdsicos: todos pueden
publicar, todos pueden leer, nadie debe restringir. Por este motivo
Creative Commons (CC), que puede ser traducido como ‘Bienes Co-
munes Creativos’, elaborado por la organizacién del mismo nombre
con sede en California, pone al alcance de los usuarios desde 2002
instrumentos juridicos que permiten, por ejemplo en el mundo de las
publicaciones académicas, compartir los conocimientos con mayor o
menor grado de restricciones. No obstante lo anterior, todavia exis-
ten claros vacios legales respecto de los derechos de autor, tal como
qued6 de manifiesto en el caso de un macaco crestado negro o mono
indonesio, quien se tomé una selfie mientras el fotégrafo David Slater
descuidé su cdmara por un momento.

OoE o —

Niegan derechos de autor al mono que se
hizo un seifie

==

Imagen 3: Selfie de macaco®

El problema se suscita cuando la organizacién protectora de
animales PETA recurri6 a resquicios legales para lograr que el mono
tuviera los derechos de autor y la justicia norteamericana fall6 a favor

6 http://www.bbc.com/mundo/noticias/2014/08/140807_macaco_selfie_am
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del primate. Por su parte, Wikipedia afirma que nadie los tiene, en
tanto que el duefio de la cdmara atirma que los derechos son suyos.
Finalmente se dictaminé que, al no ser humano, la autoria no cor-
responde al mono, pero tampoco recae en el duefio de la camara, por
lo cual la foto es de uso libre.

ARCHIVOS Y PATRIMONIO EN INTERNET

Gracias a la tecnologfa digital es posible conservar parte del pa-
trimonio en archivos, es decir, en conjuntos ordenados de documentos
producidos por personas, sociedades o instituciones, lo que revela el
deseo humano de mantener registro de su historia, de construirse
una memoria y la necesidad de preservar estos registros para las
generaciones futuras. Para Foucault (1969),

La descripcién del archivo despliega sus posibilidades (y
el dominio de sus posibilidades) a partir de los discursos
que acaban de cesar precisamente de ser los nuestros;
su umbral de existencia se halla instaurado por el corte
que nos separa de lo que no podemos ya decir, y de lo
que cae fuera de nuestra practica discursiva; comienza
con el exterior de nuestro propio lenguaje; su lugar es
el margen de nuestras propias practicas discursivas
(Foucault, 1979: 222).

Durante el siglo XX surgieron tecnologfas que posibilitaron
registrar la voz y la imagen, sin embargo, en las tltimas décadas la
forma de almacenar los documentos cambia drasticamente y comienza
a hablarse de archivos digitales, es decir, de espacios en dispositivos
informaticos que, gracias al cédigo binario, permiten guardar gran
cantidad de informacién en pequenos chips. La masificacién de
Internet permitié que la humanidad tuviera al alcance de su mano
la méas grande biblioteca que nuestros antepasados pudieran haber
imaginado: la World Wide Web, una enorme coleccién de textos
relacionados a través de enlaces que el usuario puede recorrer de
forma no lineal. Dentro de este catalogo es posible encontrar todo
tipo de documentos y, gracias a ellos, es posible conocer la historia e
idiosincrasia de los pueblos. Ejemplos de lo anterior es el Proyecto
Gutenberg, una biblioteca de libros electrénicos a la que se puede
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acceder gratuitamente, el proyecto The Digital Dead Sea Scrolls, que
permite a cualquier usuario conocer estos documentos invaluables
desde cualquier lugar del mundo, o el portal Memoria Chilena de la
DIBAM, a través de la cual es posible conocer importantes docu-
mentos de nuestra historia.

Imagen 4: Pantalla de inicio de los Rollos del Mar Muerto?”

Uno de los proyectos més interesantes al respecto lo constituye
CyArk, tundada en 2003 para asegurar los sitios patrimoniales y, asf,
estén disponibles para las generaciones futuras y los hace accesibles
de forma tnica en la actualidad. Esta organizacion sin fines de lucro
opera a nivel internacional con la misién de utilizar las nuevas tecno-
logfas para crear una biblioteca 8D gratuita en linea del patrimonio
cultural del mundo antes de que se pierdan por causa de desastres
naturales, destruidos por agresién humana o devastados por el paso
del tiempo, segin lo indica su sitio web®.

Mis del 90% de la informacién que se produce actualmente
a nivel mundial esta en formato electrénico, por lo cual Internet
implica un cambio en los modelos de transmisién de conocimiento
e informacién; las industrias culturales digitales permiten guardar
dicho conocimiento en soportes diferentes a los utilizados con an-
terioridad y brindan oportunidades jamas imaginadas respecto del
saber y de la cultura.

Gracias a la tecnologfa digital es posible recrear la antigua Roma,
los jardines colgantes de Babilonia o el Coloso de Rodas y, de la misma

7 http://www.deadseascrolls.org.il/
8 http://www.cyark.org/
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manera, es posible crear versiones digitales que muestren las ciudades
antes de que fueron destruidas por la Lutfwaffe en la Segunda Guerra
Mundial, como Varsovia, Coventry, Dressden, los saqueos en Mosc,
o bien las destruidas por la Royal Air Forceinglesa y la USA Air Force
como Berlin o Montecassino, entre otras. Asimismo, Internet puede
ser la tinica oportunidad para que las futuras generaciones conozcan
el patrimonio cultural que ha sido destruido en Oriente Medio, como
el sitio arqueolégico de Nimrud, Irak -ciudad asiria datada en 3000
afios y citada en la Biblia como Calah (Genesis 10:11)- por parte de
los yihadistas del Estado Islamico. Diversos sitios de Siria decla-
rados patrimonio de la humanidad por la Unesco presentan daifios
irreversibles, especialmente Alepo, una de las ciudades mas antiguas
del mundo habitada de forma continua.

Imagen 5: Ruinas de Nimrud en 2015°

A inicios de octubre de 2015, el mismo grupo dinamité el Arco
de Triunfo de Palmira, monumento romano de al menos 2.000 afios.
De acuerdo con especialistas, estas destrucciones buscan aniquilar
la posibilidad de reconciliacién entre Siria e Irak.

9 http://www.teinteresa.es/mundo/Conmocion-destruccion-Nimrud-tesoro-civilizacion-asi-
ria_0_1315669423.html
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Imagen 6: Arco de Triunfo de Palmira en 2015

Este tipo de destruccion ya se habia visto en 2001, cuando el go-
bierno islamista taliban dinamit6 los Budas de Blmiy[In, tallados a
los lados de un acantilado en Afganistan, los que habfan permanecido
intactos durante 1.500 afios. Los hechos descritos pueden ser resumidos
en una frase: ‘atentado contra la memoria’, por cuanto el propésito de
violar los lugares sagrados del enemigo es destruir una de las ‘pose-
siones’ mas importantes de un pueblo: los simbolos de su memoria.

Sin embargo, no

Internet es el gran repositorio cultural de la humanidad y, por
este motivo, también debe ser resguardado. El sistema educativo tiene
mucho que aportar en este sentido, contribuyendo a desarrollar en
nifios y jévenes el respeto por el patrimonio y el uso adecuado de
las redes digitales. De esta manera, cada vez mds personas tendran
la oportunidad de conocer aquello que viene del pasado, pero tam-
bién lo que ocurre en el presente. Como afirma Chartier (2005:11),
“recordemos, asi, que el pasado o, mejor dicho, los pasados plasman
nuestro presente, aunque no lo sepamos”.

Ayala, Teresa (2011) “De virtus y kibernétes a virtualidad y cibernética: un
acercamiento comunicativo a la Era Digital”. Cifra Nueva N2 23, pp.
51-58.

Barthes, Roland (1972) “Retérica de la imagen”. En La Semiologia. Buenos
Aires: Editorial Tiempo Contemporaneo, pp. 127-14.

10 http://www.elmundo.es/internacional/2015/10/05/5611d18322601da3518b4583.html
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ASPECTOS INTERCULTURAIS DO LEXICO TRADUZIDO
ENTRE LINGUAS E CULTURAS NA AMAZONIA

Raimunda Benedita Cristina Caldas
Silvia Helena Benchimol Barros
Tabita Fernandes da Silva

INTRODUCAOD

O 1éxico enquanto repositério cultural de uma dada comunidade
lingufstica carrega nessa relagdo sistemdtica o engajamento entre a
lingua e a cultura, manifestadas dentro do universo lexical (RAY,
1970). As experiéncias culturais sdo viabilizadas pela lingua, a qual
molda o pensamento, a percepgdo e a leitura de mundo. Portanto, as
relagdes construidas pelos contatos culturais se efetivam e ganham
referenciais por mediagdo do 1éxico, sobre o qual incidem os percalgos
dos processos interculturais e dos atos tradutérios.

Assim, o propésito de discutir as relagdes de tradugio de 1éxi-
cos na Amazodnia Oriental decorreu de experiéncias de contato com
linguas indigenas na regido, bem como dos projetos e trabalhos de
campo realizados pelas pesquisadoras autoras deste artigo, as quais
vém desenvolvendo pesquisas com léxicos indigenas, expressoes
locais, contemplando anélise de dados oriundos do cotidiano das pes-
soas naregido do Caeté, na Amazonia Oriental e utilizando subsidios
tedricos dos Estudos de Tradugio.

Com respaldo nestes aportes tedricos e pragmaticos, produzimos
este artigo, cuja organizagdo sequencial parte de consideragdes sobre
o conceito de interculturalidade e suas implicagdes nas sociointeragdes
entre grupos, bem como na sua relagdo com a Tradugdo Cultural e
Intercultural. Em seguida, apresentamos uma contextualizagdo do
Caeté no universo Amazonico permitindo reflexdes sobre a mostra
lexical selecionada como corpus deste estudo e motivadoras da pre-
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sente questdo, que prossegue analisada sob a luz de fundamentos
tedricos linguisticos e tradutérios, especificadamente nas vertentes
interlingufstica e intralingufstica.

E comum que ainda nio seja tdo marcada a diversidade de linguas
e de culturas que abrigam o espago amazonico, concorrendo ainda o
imaginario de haver, generalizadamente, um povo indigena. Assim,
Rodrigues (2006) chama ateng¢do para a necessidade de se conhecer
as linguas indigenas a partir de critérios linguisticos que tdo bem
demarquem seus parentescos:

Na Amazoénia um bom exemplo é o povo Kamayura:
suas caracteristicas fisicas externamente observéveis
sdo as mesmas de outros povos do Alto Xingu como os
‘Wauré ou os Kuikdru, e sua cultura estd completamente
integrada no complexo cultural alto-xinguano, mas
sua lingua é a tnica representante, nesse complexo, da
tamilia lingtifstica Tupi-Guarani, que inclui um grande
ntimero de povos amazonicos de linguas estreitamente
aparentadas, porém fisica e culturalmente distintos dos
Kamayura (RODRIGUES, 2006).

Rodrigues (2006) ainda se refere a “Amazoénia como uma das
regides de maior diferenciagdo linguistica do mundo, com mais de
50 familias linguisticas”. Desse modo, por entendermos que o espago
amazonico congraga tamanha diversidade linguistica, optamos por
tazer um recorte em nossa drea de atuagdo nas pesquisas lingufsticas
com léxicos na Amazonia.

I.EXIGIJ: ASPECTOS INTERCULTURAIS E TRADUTORIOS NO CAETE - AMA-
ZONIA ORIENTAL

As concepgdes sobre interculturalidade tém, nas tltimas dé-
cadas, dominado os féruns académicos internacionais como reflexo
do fenémeno do mundo globalizado, da emergéncia de situagdes de
contato entre culturas e do acolhimento das diversidades. Especial-
mente a partir da década de sessenta as discussdes sobre Intercul-
turalidade tém se manifestado em escalas de grande envergadura
e difundindo-se de forma incisiva por areas como a Educacio,
Estudos Linguisticos puros e aplicados e Estudos da Tradugao,
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para ilustrar algumas. Refletem uma reagdo de maior sensibilidade
e receptividade ao Outro e uma atitude contraria as convicgdes et-
nocéntricas. Definigdes convergentes do termo Interculturalidade,
ainda que oriundas de dreas distintas do conhecimento, corroboram
o entendimento de um processo que estd para além da dimenséio
sociointeracional e se expande pelas competéncias cognitivas dos
sujeitos e grupos de sujeitos envolvidos, suas culturas diversas e
conjunturas politico-ideolégicas.

A Interculturalidade é assim concebida por Miranda (2004, p.20)

(...) conjunto de processos psiquicos, grupais, insti-
tucionais — gerados pela interacgfo de culturas numa
relagdo de intercambios reciprocos e numa perspectiva
de salvaguarda de uma relativa identidade cultural dos
participantes... um processo activo de comunicagio
e interagdo entre culturas para seu muatuo enrique-
cimento.

Fleuri (2001), no escopo educacional, compreende as relagdes
interculturais como promotoras de crescimento cultural e enriqueci-
mento reciproco entre grupos e enfatiza que a perspectiva intercul-
tural propde “a construgio de identidades sociais e o reconhecimento
das diferencgas culturais. Mas, ao mesmo tempo, procura sustentar a
relagdo critica e solidaria entre elas” (FLEURI, 2001, p.113).

Consoante, porém em maior amplitude, o Conselho da Europa
(2008) define Interculturalidade como o conhecimento e a apreciagdo
de diferentes culturas e o estabelecimento de relagdes de trocas po-
sitivas e de enriquecimento mutuo entre os elementos das diversas
culturas, tanto no interior de um pais como do mundo, enquanto
Bassnett (1999, p.2), no dominio dos Estudos da Tradugéo, acentua
arelevancia dos processos interculturais — transferenciais ao afirmar
que “a tradugdo ndo acontece no vicuo, [e]] sim em um continuo;
ela ndo ¢ um ato isolado, mas parte de um processo de transferéncia
intercultural”.

O modelo proposto por Bennett (1993, p.29) para a compreensdo
de como se desenvolve a sensibilidade intercultural traga um per-
curso evolutivo que parte do etnocentrismo para o etnorelativismo.
A proposta de Bennett encerra o conceito de diferenciagio — enten-
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dimentos distintos sobre um mesmo fenémeno e diferentes formas
de interpreta¢do do mundo pelas variadas culturas — fornecendo
elementos importantes para a inser¢do do patrimonio lexical como
uma estratégia de transmissio e compartilhamento de signos cultu-
rais ou capital cultural.

Dois aspectos significativos de conexdo dos polos intercultu-
ralidade e tradugdo sdo, em primeira linha, a Tradugdo Cultural,
uma vertente que reconhece no processo tradutoério outra fungido —a
transmissdo de cultura, e a prépria Tradugdo Intercultural. Com
relagdo a Tradugdo Cultural, Venuti (1992, p.160) assegura que
“ela participa, das mais diferentes maneiras, da geracdo de novas
formas de conhecimento, nova formas textuais, novas rela¢des com
a lingua”. Em relagdo a Tradugdo Intercultural, Valente (2010,
p-825) afirma

que essa traduza além de fatos e informagoes, a forma
de pensar e de valorar da outra cultura. Por esse moti-
vo, o tradutor - que é na verdade um mediador — deve
dominar tanto a lingua quanto a cultura dos povos
envolvidos em sua tradug¢do. Ainda com todos esses
cuidados, é preciso admitir que devido a complexidade
de cada um dos elementos desse processo, a Tradugio
Intercultural pode sempre ser vista como incompleta,
pois é impossivel traduzir todo o contexto histdrico,
linguistico, politico e religioso. Desta forma, traduzir ¢,
necessariamente, fragmentar e selecionar, e por isso, o
papel do tradutor se torna ainda mais relevante e cheio
de responsabilidades.

Estes olhares complementares sobre o fené6meno da inter-
culturalidade contemplam diferentes dimensdes e se adequam aos
propoésitos deste estudo que tem como cerne a fungio do 1éxico na
sua perspectiva intercultural mediado por processos tradutérios.
Com base na citagdo de Valente, podemos afirmar que o léxico é
uma destas expressdes do contexto histérico, linguistico, politico
e religioso — um fragmento da lingua que, em si, encerra um denso
universo cultural.

Nessa perspectiva, o estudo com léxicos nas relagdes intercul-
turais e tradutérias tem nos apontado que os intercdmbios por em-
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préstimos, ou mesmo a inovagdo vocabular, nos usos do espago aqui
tratado: a regido do Caeté, na Amazonia Oriental, revela, em meio
as relagdes de contato, um conjunto de mesclas que vio além das
apresentagdes formais, das representagdes de nomeagdes simplesmen-
te, pois situa a diversidade de conhecimentos oriundos de diversas
culturas amalgamadas em diferentes perspectivas, aparentemente
acomodadas no acervo local, sem que possamos pressupor processos
de transposi¢do de significagdes sobre o universo lexical reavivado
por vérios usudrios, falantes aparentemente de uma s6 lingua nacional
majoritdria, o portugueés.

Para Cabral (2011) a influéncia do Tupinambd e do antigo Tupi,
linguas nativas do Brasil, duas linguas muito semelhantes perten-
centes ao sub-ramo III do ramo meridional da familia linguistica
Tupi-Guarani (RODRIGUES 1985, 1986), ultrapassou os limites
territoriais, pois como linguas de peso formal sobre as demais 1in-
guas indigenas no territério brasileiro, também exerceu dominio
sobre a terminologia das artes e das ciéncias. Essas linguas foram
taladas no primeiro século da colonizagdo do Brasil, juntamente so-
bre um ter¢o da costa do Atlantico, que se estende desde Sdo Paulo
-onde o antigo Tupi foi estabelecido - e Rio de Janeiro até Maranhao
e Para, com extensdes para o baixo Tocantins. Considera-se o fato
de que essas duas linguas eram as Unicas das linguas indigenas
aprendidas pelos colonizadores europeus (Portugués, Franceés,
Holandés) que se instalaram no Brasil nos primeiros tempos da
colonizagdo. Assim, tendo sido o principal meio de comunicagdo no
sul e no norte dos dominios coloniais portuguesas foi denominada
em portugués como Lingua Geral.

Em vistas de contemplar essas “ilhas linguisticas'”, retomamos
ao espago no qual se situam tais ecos de interculturalidade e tradugio
em um enfoque redimensionado chamado de Caeté, dada a comple-
xidade de se tratar da Amazonia Oriental.

1 S&o comunidades linguisticas em espagos delimitados, com linguas ou variedades linguisticas que
se distinguem de modo relativamente claro da lingua do entorno, e nas quais ha uma consciéncia
da propria alteridade, baseada em uma densa rede de comunicagao (...) € que se dirige mais para
dentro do que para fora. (ROSENBERG, 2003 apud COUTO, 2007).

ROSENBERG, Peter. "Dialect convergence in German speech islands". In: Auer, Peter/Hinskens,
Frans/Kerswill, Paul E. (eds.): Dialect convergence and divergence in Europe, 2003.
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PARA SITUAR 0 CAETE NO CENARIO AMAZONICO

A Amazonia contempla pela sua diversidade de linguas e culturas
uma histéria amplamente repleta de muitos recortes de processos mi-
gratérios e de ocupagio a partir dos quais emergem em espagos comuns
muitas linguas que, ora invisiveis ou ignhoradas, ora desaparecidas frente
as pressoes da lingua portuguesa, como ocorreu com a Lingua Geral
Amazodnica (LGA), compdem a referida diversidade intralingual e inter-
lingual. A LGA, embora tenha sobrevivido como lingua oficial somente
no municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira, no Amazonas, ainda se faz
presente no léxico da meméria e do uso nas demais dimensdes do terri-
tério amazonico. Como bem situa Rodrigues (2006) a respeito da LGA:

Lingua Geral Amazodnica foi a principal lingua da
coloniza¢do da Amazonia nos séculos XVII e XVIII,
tendo se estendido para oeste até o limite com o Peru
e para noroeste até as fronteiras com a Venezuela e a
Colombia. A constituigdo e a expansdo dessa lingua geral
caracterizam um dos capitulos mais importantes e mais
interessantes da histéria lingtifstica da Amazdnia bra-
sileira, uma histéria cujo estudo esta apenas iniciado
(FREIRE, 1983; RODRIGUES, 1986, 1996; CABRAL,
2000; FELIX, 2002).

Confere nesse panorama amazonico um considerdvel nimero de
linguas indigenas, nas quais a presenca de 1éxicos oriundos de diversas
origens, principalmente os de origem Tupi, ora se encontram, ora
se distanciam pelas apropriagdes de uso; transitam entre os falares
caboclos e pelos falantes de outras linguas indigenas que adquiriram
o portugués nesse processo de contato. Nos versos de Rui Barata®, a
seguir, encontramos léxicos, que de tdo familiares ja se distanciaram
da dimenséo de seus significados, o que se percebe nas palavras do
poeta “Uma tragica 6pera tapuia, prenunciadora de um mundo que
vai desaparecendo”.

2 Ruy Guilherme Paranatinga Barata foi e, pelo menos através de sua obra, continua sendo um
dos encantados da poesia. O Pajé que veio das "profundas" e instalou a modernidade da poesia
paraoara (adjetivo que caracteriza o natural do Para). Seu proprio nome traz essa identidade:
PARANATINGA, na regido, significa rio (parana) branco (tinga) ou, como queiram, rio de dguas
claras. Sua relagdo com a Amazonia e elemento essente, as aguas, ¢ como se fosse predestina-
da. Isso sem falar que nasceu na esquina (ou "canto" como fala o paraense) dos rios Tapajos e
Amazonas, na cidade de Santarém. http://www.culturapara.art.br/rbarata/ruy.htm
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Tabela 1: Paranatinga (Rui Barata)

Araguary, Anapu, Anauerd,

Antes que matem a lembranga Canaticu, Maruim, Bararod,
dos muitos chdos que piset, B Tajupard, Tauari, Tupinambd.
antes que o_fogo devore /i“z‘ Surubiu, Surubim, Surucud,
o meu cajado de ret, P ~%p, Jambuagu, Jacamim, Jacarandd.
deixa que eu cante afinal, XA =" Marimari, Maicuru, Mararid.
na minha lingua geral, as Xarapucu, Caeté, Curimatd,
as coisas que tanto amei, E-?,,.?».-gi Anajibu, Cunhantd, Pracajurd.
as cotsas que tanto ametr. ) ' As cotsas que tanto amet,

as cotsas que tanto amet.

Fonte: http:/www.culturapara.art.br/rbarata/ruymusic.htm

A regido do Caeté’, compreendendo a faixa leste da Amazonia
Oriental abriga povos de processos migratérios constituidos de colo-
nizadores, de origem indigena, africana e, mais recente nesse processo,
de nordestinos. Dessas muitas culturas de povos, é possivel encontrar
em meio aos léxicos relativos ao campo dos conhecimentos tradicio-
nais, termos que se ressignificam ou transpdem questdes culturais
a partir de referenciais de seus usudrios. O Caeté*, em suas muitas
grafias, desde os relatos de cronistas como Cayte, comporta em seus
lugares circunvizinhos léxicos da LGA e nesses espagos circunscre-
ve uma narrativa de seus antepassados, havendo o Ca’a eté ‘a mata
de verdade’ distinto de Ca’a panem ‘a mata sem sorte’” e, na mesma
histéria, em seus arredores tais 1éxicos da LGA, como os presentes
nos versos de Rui Barata e disponiveis sobre varios aspectos, pois se
encontram em campos toponimicos, em léxicos da fauna e da flora e,
em muito, nos situam em um universo de uso bastante particulariza-
do, o que confere certa singularidade e, a0 mesmo tempo, identidade
diante dos modos como as rela¢des interculturais se estabeleceram
e de como foram traduzidos ou traduziram saberes locais.

3 A primeira confirmagdo de doagdo de capitania no ano de 1622 foi dada a Gaspar de Sousa,
constituindo-se como primeiro nucleo da colonizagdo na regido do rio Caeté. Por problemas de
comunicagdo com Belém, Alvaro de Souza levou o povoado para a margem esquerda do rio,
onde esta atualmente a cidade de Braganga. O antigo povoado ficou conhecido como Vila Cuera,
ou Vila que-era.

4 Também ¢ usado com referéncia ao povo.
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Para Rodrigues (2006) os processos migratérios na Amazonia
Oriental datam de longo tempo e o processo de linguas amalgamadas
toi possivel gragas a LGA:

Indicadores linguisticos da histéria recente dos povos
tupi-guarani no nordeste da Amazonia sdo palavras
provenientes da Lingua Geral Amazonica, as quais
denunciam o contacto desses povos com essa lingua
nos séculos XVII e XVIII, seja junto aos mamelucos,
cafusos e brancos que a falavam mais que a portuguesa,
seja em consequéncia da agfo de missiondrios catélicos
que também a utilizavam (RODRIGUES, 2006)

Alinguagem daregido repertoria a presenca lexical de linguas in-
digenas nos habitos alimentares, na indumentaria e nos demais artefatos
que foram criados e reimplementados. Nesta reflexdo, especialmente,
estudos sobre 1éxico de plantas nos orientam para a presente discussdo
intercultural e tradutéria a partir da apreensio vocabular sobre mandi-
coera ou manicoera presentes no uso dos falantes da regido do Caeté. Do
universo lexical presente no uso cotidiano, a escolha do 1éxico maniou
mandi nos pareceu propicia, tanto diante da investigagdo lexicolégica
e, mais especificamente terminolégica, quanto para simbologia de seus
derivados e correlacionados como a farinha de mandioca, bem como
pela tentativa de compreensio por parte de usudrios a respeito de se
usar uma expressdo e nio outra. De outro modo, também a distancia
de significado que se opera diante das linguas em contato, tanto para
as geracdes mais jovens, quanto para os imigrantes na regido suscita
que trabalhos de descrigdo linguistica retomem a temaética.

LEXICOS DOS FAZERES: NO REINO DE MANI

Os léxicos pertencentes ao reino de mani (mandt) estdo relaciona-
dos a mandioca’, pertencentes a espécie manihot esculenta. Por vezes,
a mandioca parece carregar uma significagdo que abarca a planta e a

5 Verissimo assim descreve mani:
MANIVA, o arbusto, a arvore da mandioca (da jatropha mani hot). De mani, com significagao
duvidosa e controvertida e ib = iba = iua; arvore, folha, vegetal. No Amazonas distingue-se
perfeitamente a maniva, a arvore, de mandioca, a raiz, o tuberculo. Com efeito aquella significa
litteralmente a arvore (a folha) de mani e esta a raiz (o que se extrahio: oc = oca extrahir e o
extract) de mani. No Sul estas cousas estdo confundidas e creio até que apenas subsiste a palavra
mandioca significando todo esse vegetal (VERISSIMO, 1887:335)
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raiz, cabendo acrescentar que ha certa circularidade de palavras re-
lacionadas ao reino de mani, como mandiocaba, também denominada
‘mandioca doce’, manigoba, prato tipico de povos nativos da regido
norte, preparado com as folhas da maniva, maniva, o pé da mandioca,

e mandicoera e suas variantes “manicoera’, “manicuera’, ponto especifico
para a presente andlise de cunho intercultural e tradutério.

Tomamos este 1éxico ‘do reino de mans em razdo da peculiari-
dade de seu uso, tanto pela sua popularidade por meio da tdo bem
divulgada farinha de mandioca de Braganga, na regido do Caeté, bem
como pelo consumo especifico do mingau de mandicoera no feriado
religioso do dia de finados na regido. Mandicoera ou Manicoera é um
léxico com maior uso no nordeste paraense, portanto, na regido do
Caeté e nos arredores.

No campo da alimentagao, o 1éxico mandicoera ou manicoera apre-
senta diferentes representagdes simbolicas dependendo da comunidade
que o concebe. Nas comunidades indigenas Tembé e Ka'apor, os falantes
das respectivas linguas Tupi-Guarani, do sub-ramo I'V e do sub-ramo
VIII, segundo Rodrigues (1986), ndo se reportam ao léxico mandicoera
como um tipo de alimento, o mingau. H4 para esses falantes uma refe-
réncia ao mingau de maniaka ou mandiocaba, espécie também conhecida
na literatura agricola brasileira como ‘mandioca doce’, mandioca que
nio serve para fazer farinha®. Neste caso, maniaka ou mandiocaba é o
principal ingrediente do mingau, que costuma ser engrossado com
outras espécies de tubérculos como o card e a macaxeira.

Na regido do Caeté mandicuera ou manicoera ¢ um mingau en-
grossado, geralmente, com arroz e que é servido especialmente no dia
de Finados as proximidades do cemitério. Nesse particular, a relagio
para traduzir o que é mandicoera parte de uma concepgdo de uso que
transpde o conhecimento popular, havendo referéncia diferenciada
para quem conhece o alimento, o mingau de mandicoera e para os
grupos de falantes bilingues que tem o portugués como lingua adqui-
rida, como os Tembé e Ka'apor’. A referéncia do mingau, portanto, se
apresenta sob o prisma de dois léxicos correlacionados, mas distintos
em cada grupo: para os indigenas o mingau de mandiocaba e para a
comunidade do Caeté o mingau de mandicoera.

6 Essa variedade ¢ rica em agucares e serve apenas para o preparo de caldos e mingau.
7 Grupos com 0s quais ja tivemos oportunidade de acompanhar a cerimonia de rito de passagem
dos adolescentes denominada em portugués como “O mingau da moga nova”.
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Para que fosse levantado o estado de contraponto sob os 1éxicos
nos apropriamos das estratégias propostas por Alves, Magalhides e
Pagano (2003), para os quais a recorréncia as fontes externas ao texto,
como aos diciondrios, possibilita retomar os diversos modos de defi-
nicdo e, no caso, dos exemplos de ‘mandiocaba’ e ‘mandicoera’, pois,
além da defini¢do dada em dicionario comum da lingua portuguesa,
a fonte histérica, baseada na descri¢do de como cronistas de modo
geral viam e percebiam o homem na Amazonia, foi muito importante
para compreender como os significados foram se formando a partir
das tradugdes que se fizeram entre as culturas diversas. Ao encontro
dessa abordagem somam-se também como estratégias a busca de
fontes internas, baseadas na memoria e nos mecanismos inferenciais
para que se pudesse apreender a vivenciar o conhecimento lexical,
bem como das fontes macroestruturais, as quais compreendem o
discurso e a tipologia a ser traduzida. Tais investigagdes ampliaram
as possibilidades de se reconhecer os léxicos relacionados a mani
mandi, que ora transitam nas nomeagdes manicoera ou mandicoera e
madiocaba.

Assim, comparamos duas fontes de diciondrios: um de lingua
comum (Aurélio, versdo 3.0) e um dicionario histérico com palavras
de origem Tupi (CUNHA, 1998), com os verbetes mandiocaba e
mandicoera, conforme demonstrado nas descri¢des na tabela a seguir.

Tabela 2. Léxicos Mandiocaba e Mandicoera nos dicionarios Aurélio
e Dicionario Historico.

CUNHA, A. G. da. Dicionario
Aurélio século XXI versio 3.0 Histérico das Palavras Portuguesas
de Origem Tupi

1631 C.LISBOA Hist. Anim. E Arv. Do
Maranhdo fl. 176: [...7] e tem outra Cas-
ta de mandioqua que xomam mamdioqua

Mandiocaba: [De mandioca.] s.f. " .
aguoa que nio tem diferemga no pau

Bras. AM ~
. nem nas folhas da outra e ndo cerve pera
1. Mingau de arroz adogado com . . .
.o, fazer farinha mais que manepoeira que
manipueira.

he a aguoa cozida de que os negros fa-
zem muita estima e he h[Ja das grandes
pesonhas desta tera. (Mandioca, p.199)
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Manipueira: [De manipuera (var. de | Manipueira s.f. Var.: a. 6 manepoeira, 8-9
manicuera), por ultracorregio ] S. f. | manipueira; $.8 maniquera [<T. mani’puera
Bras. N. N.E. MG <ma’ni (< mani’iulJa ‘mandioca’) + ‘puera
1. Suco leitoso da mandioca ralada, | ‘que ja foi’ ~ A var. Maniquera (pronunciada
obtido por compressio, e que contém | maniqiiera/ mani’kuéra/) parece provir de
o veneno da planta (evaporado o | uma forma evoluida do tupi: mani’kuera].
veneno, ao fogo ou ao sol, faz-se do | Liquido venenoso extraido da mandioca
liquido o molho denominado tucupi); | ralada e utilizado pelos indigenas paa o
manicuera, dgua-brava, dgua-de- | preparo de uma espécie de vinho. (ma-
goma. nipueira, p. 203)

Nas acepgoes dos dois diciondrios o léxico ‘manzpueira’, que evo-
luido para manicoera ou mandicoera, é descrito com base no sema ‘ser
venenoso’, enquanto mandiocaba estd relacionado ao mingau feito com
manipueira ou manicoera. Portanto, a representagdo do mingau de mani-
coera ou mandicoera do Caeté, e por sua vez das redondezas da regido,
adquire um significado bem especializado, em um fazer culindrio® tdo
bem divulgado quanto sdo as festas religiosas e a fama de Braganca
ser o lugar de farta comida. Nesse sentido, chama atencgéo a tradigdo
de familias que se dedicam ao cultivo da mandiocaba e do preparo do
mingau de mandicoera para vender na feira e, com primazia, compor o
cardapio do feriado do dia de finados, conforme é descrito no trecho:

O senso comum caracteriza o lugar como o de abun-
déancia de alimentos. Esses alimentos, por sua vez, estido
associados em situagdes especiais as festividades, ceri-
monias e relagdes sociais especificas do povo bragantino.
Assim, tomar mingau em velérios, beber ‘mandicuera’
em frente ao cemitério no dia de finados, servir banque-
tes com peixes e mariscos, regados a bebida do ‘cajuagu’
concorrem com a reputagio da boa farinha de Braganca
(RIBEIRO; CALDAS, 2013: 29).

Assomam-se, portanto, a analise lexical dos termos em questdo o
referencial cultural formado a partir da ressignificagdo a determina-
dos alimentos e aos modos de como foram relacionados aos eventos
sociais da regido.

8 O mingau de mandicuera: constitui o mingau mais refinado no campo culinario, uma vez que
feito da massa da mandiocaba, conhecida na literatura agricola na Amazonia como mandioca
doce, advém de uma espécie de mandioca que ndo serve para o preparo da farinha. Costuma ser
um tubérculo de grande porte, de tamanho maior que a mandioca usada para farinha. (RIBEIRO
e CALDAS, 2013, p.39)
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Encontramos também, na obra de Boudin (1978/) cujo registro
toi feito com base na lingua Tembé falada na regido do Gurupi, os
verbetes:

Versio Tembé-Portugués Versio Portugués- Tembé
(1966 p. 216) (1978 p.221)
Mandiocaba: mani’6 — kaw. Mandiocaba: mani-akaw; mani’okaw.

Mandicoera: mani’o i-kwér (B.C. p.216); | Mandiqiiera; mani’6 i-kwér; mandicuer
Mandiicuér (caldo da mandioca) = o caldo | (B.C) (p. 221).
da mandioca, mandiquera (p. 126).

Mandioca: mani’ok. Mandioca: hapo- kwér

Nos dois registros de Boudin ndo sdo encontrados contextos de
uso dos termos em foco, ndo provendo um registro claro o suficiente
para que se percebesse a diferenga entre os trés termos. Nota-se, que,
apesar desse aspecto lacunar, o autor mostra a existéncia de trés
termos especificos, ligados a mandioca.

0 PROCESO DE TRADUGAO INTRALINGUAL E INTERLINGUAL

Uma das dimensdes do processo tradutério e, consequente-
mente, uma das varias competéncias tradutérias (PACTE, 2003) é
a atividade cognitiva. De dificil acesso, registro e avaliagdo, esta
taceta tem caracteristicas desafiadoras ao trabalho do tradutor.
Algumas metodologias tém sido desenvolvidas para subsidiar a
compreensio do que ocorre no cérebro do tradutor durante o
processo de execug¢do da tarefa de traduzir, que abrange desde o
contato sensorial periférico com o texto de partida ou o insumo
original [1éxico’] — oral ou escrito — até o produto final na lingua
—a cultura de chegada. Destacam-se as pesquisas sobre cognigéo
desenvolvidas por Alves (2003, 2005) e Shreve (1997) e estratégias
de registro como os TAP [Think-aloud protocols] e Translog
concebidas para mapear a atividade cerebral durante a tradugio
por meio de movimentos de teclados do computador e comandos
do mouse. Tais mecanismos viabilizam conclusdes indiretas que
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tém sua validade legitimada nas retlexdes sobre o processo tra-
dutério, especialmente nos cursos de formagao.

Entretanto, hd que se ter em conta que o processo tradutdrio
nio se restringe a transposicdo interlingufstica tdo somente, e que,
significativamente a atividade cognitiva tem lugar durante a tradu-
¢do intralinguistica (JAROBSON, 1963) que contempla a natureza
interpretativa, a ressignificagdo e as adaptagoes. Portanto, a tradugéo
entendida como operagdo cognitiva é inerente a dinamica da lingua
e amplia a pratica por meio da experiéncia do falante no exercicio
de sua prépria lingua (OSTINOE, 2011). Nesse sentido, as diversas
manifestagdes no interior da prépria lingua, relacionadas as operagdes
da oralidade e da escrita retomam o que Berman distingue como dois
espagos e dois tempos de tradugio: “o das primeiras tradugdes e o das
retradugdes” (2012: 137). Na acep¢do de Berman consonante com o
pensamento que lhe foi inspirador, de Benjamin (2008), as tradugdes
tem natureza efémera e, por isso, justificam suas retradugdes ao longo
do tempo.

Portanto, uma tradug¢io implica em um texto [insumo_| de ori-
gem e um produto tradutério [em lingua distinta ou ndo]. A relagio
que se estabelece entre TP-TC [textos de partida e chegada’] ou TP-
TC [termos de partida e chegada’| pode estar baseada em uma relagdo
vigorosa de literalidade conforme conceituada por Aubert (1998).

O conceito de tradugdo literal de Aubert (Op. cit.) considera a
relagdo de equivaléncia de palavra-por-palavra, a equidade numérica
de termos, a manutenc¢io da ordem sintitica e a manutenc¢io das mes-
mas categorias gramaticais, com as opgdes lexicais reconhecidas como
sindnimos. Contudo, ao focalizarmos a traducgio zutertermos ao invés
da relagdo intertextos como é o caso deste estudo que toma o léxico
como unidade de tradugio, a literalidade justifica-se na sua forma mais
vigorosa e pressupde conhecimento consistente das linguas em foco.
Outra consideragio relevante quanto a tradugio do 1éxico refere-se
a sua dimensdo conceitual. A intraduzibilidade de termos com alta
densidade cultural elicita no tradutor a nog¢io de equivaléncia dina-
mica ou funcional (NIDA apud PYM, 2014) um novo entendimento
da Hermenéutica. Nesta 6tica o termo é transposto — traduzido pelo
seu potencial semantico — por um correspondente semantico e ndo
um equivalente.
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Essas andlises e consideragdes a respeito da literalidade e equi-
valéncia funcional no processo tradutério podem potencialmente
Justificar o alcance das linguas matrizes do 1éxico da mani ou mandi,
conferindo em sua particularidade o cunho semantico que mais re-
presentaria esse universo do reino vegetal.

Nas circunstancias de uso e de mesclas de linguas em variados
modos de uso dos léxicos, levamos em conta, também, o papel da
variagdo linguistica enquanto propulsora da tradugdo e nela obser-
vamos que os fatores relacionados aos falares regionais, os de ordem
histérica, bem como as condigdes de produgdo e atualizagio do léxico
impdem trajetorias a tradugdo. Ndo é sem precedentes que os inter-
cambios de 1éxicos saem e retornam a uma lingua ou seguem em
direcdo a outra carregando novas significa¢des (JAKOBSON, 1969).

CONSIDERAGOES

O alcance desta discussdo esta para além da esfera linguistica,
embora partindo dela, situando-se nos modos pelos quais as relagdes
interculturais sdo estabelecidas. Em meio as questdes sobre expres-
soes traduzidas, foi possivel acompanhar a ardua tarefa de levantar
muitas fontes para discussdo sobre 1éxicos. Se ha um contorno no
significado de algum léxico para outro, ha, portanto, uma referéncia
de mundo recriada pela percep¢do humana e ressignificada sob o
signo da tradugao.

No cenario amazodnico, nos posicionamos com o olhar de quem
vive e convive com as significagdes e itinerancias de léxicos e, nesse
espirito, distanciamo-nos de diversos modos pré-concebidos e sis-
tematizados e adotamos uma postura desprendida e genuinamente
investigativa para compreender o que hd no mundo traduzido de
uma lingua para a realidade de outra, bem como que aspecto tdo
particularizadamente foi descrito e circunscrito no léxico. A respeito
do 1éxico mandicoera situamo-nos no universo cultural do usuério,
daquele que ouve pela primeira vez, ou daquele que constantemente
o reutiliza e, claramente, nessa discussdo, percebemos que o embate
do senso comum, geralmente, é saber qual a forma correta mandicoera
ou manicoera. Isto convida-nos a refletir sobre o fato de que ignorar
a diversidade das linguas e da histéria dos processos interculturais
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distancia imensamente o homem do conhecimento, é uma ag¢io que
obscurece a natureza das linguas e das culturas, criando o estranha-
mento.

Portanto, o desvendar na forma lexical o emaranhado das di-
versidades linguisticas e culturais a partir do 1éxico, neste caso em
especial, colocar em relevo uma espécie, uma descrigdo de mundo e
com ela uma construgdo de cognatos, como os de mani, acresce, em
seu rastro, possivelmente o saber a respeito de comidas e bebidas,
alimentos do corpo e da identidade, portanto do espirito humano
e da histéria da humanidade inscritas na interculturalidade e nos
processos tradutérios.
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()QGNC)UNGQBTKI)EASHMAGENSHBTORKA&
A CRIACAO DE SINAIS-TERMOS NA LSB

Eduardo Felipe Felten
Enilde Faulstich

INTRODUCAOD

Os estudos sobre a criagdo de sinais-termo na Lingua de Sinais
Brasileira (LSB) tem ganhado for¢a e reconhecimento a partir de
pesquisas realizadas no Centro de Estudos Lexicais e terminolégi-
cos - Centro Lexterm e do Laboratério de Linguistica de Lingua de
Sinais — LabLibras da Universidade de Brasilia — UnB. A expressdo
sinal-termo foi criada por Faulstich (2012) e aparece pela primeira vez
na disserta¢do de mestrado de Messias Ramos Costa, denominada
Proposta de modelo de enciclopédia bilingue juvenil: Enciclolibras (2012).
A distingdo que fazemos entre termos e sinais-termos ¢é a que segue
(FAULSTICH, 2011):

* termo. Palavra simples, palavra composta, sintagma, simbolo ou tér-
mula que designam os conceitos de 4dreas do conhecimento especifico.
Também wunidade terminolégica. Ver unidade terminolégica complexa.

* sinal-termo. Termo criado na Lingua de Sinais Brasileira para
representar conceitos que denotem palavras simples, compostas,
simbolos ou formulas, usados nas areas especificas do conhecimento.

Os estudos lexicais empreendidos na LSB cooperam com a
ampliagdo do léxico e contribuem com a acessibilidade no sentido
de suprir a caréncia dos surdos em diferentes contextos. Este estudo
nio se trata de uma tradugio de termos da Histéria do Brasil para
a LSB, mas de um estudo sobre a relagdo entre signo, significado e
o conceito na LSB e na Lingua Portuguesa dos termos correspon-
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dentes, pois, a “terminologia s6 pode ter escolpo a que tem direito
como um resultado do seu confronto com muitas posi¢des mais ou
menos teorizadas sobre a lingua e os signos” (REY, 2001, p. 829).
A relagdo das imagens histéricas e o contetido semantico, podemos
entender conforme explica Walther-Bense (WALTHER-BENSE,
2000, p. 15) que, “sdo signos iconicos, por exemplo, os retratos, os
padrdes, as estruturas, os modelos, os esquemas, os diagramas, as
metéforas, as comparagdes, as figuras, as formas (l6gicas, poéticas
etc)”.

O Trabalho de pesquisa que baseou este capitulo procurou
compreender a relagdo linguistica disponiveis com os conceitos
representados nas obras imagisticas de (5) Independéncia ou Morte
(1888) e (4) Fala do Trono (1872), de Pedro Américo, retrato de d.
Pedro I, de (1) Manuel de Aratjo Porto-Alegre e outra de (2) Sim-
plicio Rodrigues de Sé e fotografia de d. Pedro II, de (3) Fracesco
Pesce. Tais imagens refletem “expressoes publicas, associadas ao
mundo da politica e a nogio de acontecimento histérico”. Além disso,
¢é fundamental “ultrapassar a ideia simplista da histéria por detras
da foto, apontando para o argumento da foto que faz a histéria”
(MUAD, 2008, p. 197).

Serdo apresentados os sinais-termos que correspondem ao con-
ceito dos nomes D. Pedro I e D. Pedro Il e dos termos Independéncia
do Brasil e Imagens Histéricas no contexto da Histéria do Brasil,
bem como o processo cientifico realizado para resultar estes sinais.
Discutiremos as relagdes e associagdes existentes entre a teoria dos
signos linguisticos de Pierce, as imagens na Histéria e a lexicologia
que envolve este estudo, assim, vemos que a lingua nos ajuda a cate-
gorizar as experiéncias que a vida nos proporciona.

METODOLOGIA

A criagdo de sinais-termo na LSB exige do pesquisador arca-
bougo tedrico e método de pesquisa elaborado, pois exige a aplicagdo
da terminologia que “estuda a forma e o contetido dos termos nas
linguagens de especialidade” (FAULSTICH, 2011), no caso, a Histéria
do Brasil. Este estudo refere-se a “forma e o contetido dos termos com
base nos significados que adquirem” pragmaticamente “em linguagens
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de especialidade organizadas sob a forma conceitual” do portugués a
resultar um sinal-termo correspondente na LSB. Esse planejamento
reforga o estudo das categorias linguisticas e conceituais de Delbecque
(2008, p. 35) quando a autora defende que “um signo, por exemplo,
uma palavra, é a combinagdo de uma forma e de um significado que
equivale grosso modo a um conceito”.

Para a organizacdo deste contetido, é necessario o trabalho de
um terminégrafo que “fornece informagdes constantes acerca de um
termo”. Além disso, faz-se necessério o uso de fichas terminolégicas
onde comportam as informagdes necessdrias para a analise do termo
e para a organizacdo de um glossario. Vejamos um exemplo da ficha
terminoldgica de Faulstich (FAULSTICH, 2014, com adaptacdes)
do termo Independéncia do Brasil:

Tabela 1. Ficha terminoldgica para onde comportam as informagdes
necessdrias para a analise do termo.

FICHA TERMINOLOGICA

1. NGimero 02

2. Entrada independéncia do brasil

3. Categoria gramatical | substantivo

4. Género feminino

5. Variante(s)

6. Sindénimo(s)

7. Definigdo Movimento colonial elitista para a ruptura com
Portugal.
8. Fonte da def. DEL PRIORE, Mary. Uma Breve Histéria do Brasil.

Sdo Paulo: Editora Planeta, 2010. p. 164.

9. Contexto (...) aindependéncia do Brasil pode ser definida como
um movimento bastante elitista, quase uma disputa
entre aristocratas portugueses.

10. Fonte do cont. DEL PRIORE, Mary. Uma Breve Histéria do Brasil.
Séo Paulo: Editora Planeta, 2010. p. 164.

11. Remissivas
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12. Hiper6énimo(s) Movimento histérico; movimento de ruptura;

13. Hipénimo(s)

14. Nota(s) Para compreendermos a especificidade de nosso
processo de independéncia, é necessario lembrarmos
que ele conviveu com outros projetos alternativos,
pois, ha muito, uma parte da elite colonial aspirava
aruptura com Portugal. Tais propostas de indepen-
déncia, contudo, tinham uma forte marca regional,
como fica claro na denominagio de duas delas: a
Inconfidéncia Mineira e a Revolugido Pernambucana
(ocorrida em 1817)

15. Fonte da nota DEL PRIORE, Mary. Uma Breve Histéria do Brasil.
Séo Paulo: Editora Planeta, 2010. p. 164.

Foram elaboradas fichas semelhantes a essa para a analise de
cada nome para compor o glossdrio de nomes das personalidades da
Histoéria do Brasil como D. Pedro I e D. Pedro II que compde o Glos-
sdrio Sistémico Bilingue Portugués-Libras de alguns Termos da Histéria
do Brasil' que possuem termos recorrentes como Independéncia do
Brasil e Imagens Historicas.

Apbs o estudo de cada termo, nome e criagido dos sinais-termo
correspondentes, esses sinais passaram por uma validagdo pelos
surdos académicos do Laboratério da Lingua Brasileira de Sinais —
LabLibras da Universidade de Brasilia-UnB e pelos estudantes do
ensino fundamental, séries finais, escola da rede publica de ensino do
Distrito Federal, Brasil. Essa validagdo se da pela apresentagdo dos
conceitos dos termos de especialidade, o sintagma do portugués, a
imagem-retrato ou histérica e o sinal-termo. Todo esse caminho é
necessdrio para que o surdo compreenda e estabeleca relagdo entre
o sinal e o conceito do termo. Apds a “aprovacdo”, esse sinal-termo
estd pronto para ser usado e inserido no conjunto de sinais-termo
de especialidade pertencente a LSB.

0 SIGNO, 0 SENTIDO E A IMAGEM

Para melhor compreender a relagido sobre as contribuigdes das
imagens histéricas e os sinais-termo na LLSB é importante compre-

1 O trabalho inédito supracitado ¢ resultado da pesquisa de mestrado e esta em elaboragao.
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endermos que, de acordo com Delbecque (2008, p. 17) “A lingua néo
é simplesmente uma ferramenta de comunicagio, ela também reflecte
a percep¢do do mundo vigente em cada comunidade cultural”.

Figura 1. D. Pedro I . Alegre Figura 2. D. Pedro 1.
(1806-1879), 1826, 1 123 x 940 mm. Simplicio de Sa.

Figura 3. Fotografia de Figura 4. Fala do Trono (1872)?
D. Pedro II.

2 Pedro Américo (1872).
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Figura 5. O Grito do Ipiranga®

As imagens adotadas para esta anélise transmitem ou reprodu-
zem um acontecimento a ela contemporaneo, no caso do (1) retrato
de d. Pedro I, de Manuel de Aratjo Porto-Alegre e (2) fotografia de d.
Pedro I, de Fracesco Pesce. Ja a (5) Independéncia ou Morte de Pedro
Américo, foi finalizada 66 anos ap6s a Independéncia do Brasil. Ha
relevincia em esclarecer o pano de fundo da criagdo dessas obras
devido a unidade de sentido que existe entre o “antes” e o “depois”
dos acontecimentos desses eventos. Estudos apontam que a Indepen-
déncia do Brasil se deu por um ato politico documental e ndo um mo-
vimento revolucionario como aponta a obra de Américo. Para tanto,

Nio vale sugerir uma verdade por tras da foto, conce-
bida sempre como falsa consciéncia, numa concepgio
de ideologia ultrapassada. Ha de se pensar a imagem
fotogréfica como uma representagio, como suporte de
relagdes sociais cujas narrativas definem a historicidade
do préprio ato que a funda (MUAD, 2008).

Dessa forma, o que nos é caro do ponto de vista semantico é o
conceito histérico que ha no evento. Todavia, no que tange as imagens
histéricas, seus acontecimentos e o seu valor textual nem sempre
existird uma relagdo cronoldégica natural.

3 Oleo sobre a tela , 415 cm x 760 cm (1888), Museu Paulista da USP.
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Nas obras-retrato de Ferrez e Julien, vale outra importante
consideragdo: embora haja uma cronologia natural, ou seja, a obra ser
contemporanea hé seu tempo, elas ilustram retratos de personagens
histéricos e ndo necessariamente acontecimentos passados. O que se
busca nas imagens histéricas é “fazer da sucessdo do tempo histérico
o fio condutor da representagdo, de modo a tornar possivel a narragdo
dos eventos da politica, da diplomacia e das guerras, nacionais ou civis,

na irreversibilidade de seus decursos” (KOSELLECK, 2006, p. 134).

Para a contextualizagdo da pesquisa realizada, houve a necessi-
dade de se criar um sinal-termo para Imagens histéricas, pois, assim
como a Histéria narrada ou escrita, elas trazem também um signi-
ticado histérico importante: “toda histéria revela que seu ponto de
partida, seus grandes momentos, suas peripécias, suas crises e seu
fim sdo inteligiveis também para os atores participantes” (KOSEL-
LECK, 2006, p. 135).

Do ponto de vista lingufstico, as Imagens histéricas sdo icones
que sustentam sentidos interpretativos, pois, segundo Peirce (PEIRCE,
2000, p. 46), “Um signo, ou representdmen, é aquilo que, sob certo aspecto
ou modo, representa algo para alguém”. A palavra icone vem do grego
e quer dizer imagem, signo, simbolo, assim sendo, “quando representamos
algo por meio de uma imagem, estamos utilizando um icone” (SILVA,
2003). O icone “é um signo que se refere ao objeto que denota apenas
em virtude de seus caracteres préprios, caracteres que ele igualmente
possui quer um tal objeto realmente exista ou nio” (PEIRCE, 2000,
p. 52). Ainda para o autor, o representdmen é o signo primeiro, pode-se
dizer que é o signo tal como o objeto - no caso as Imagens Histéricas
- que é a representagdo do signo e o interpretante a compreensio que
interpreta o sigho, isto ¢, o seu significado. Para Peirce, “interpretante”
¢ todo signo que reproduz outro signo produto da mente.

Por conseguinte, é preciso acentuar que os sinais na LSB sédo
parte também de um sistema de signos, que se forma pelos estimulos
visuais imagfsticos, pois, segundo Delbecque (DELBECQUE, 2008,
p- 17) “a lingua é um sistema de comunicagdo e, como qualquer sis-
tema de comunicagdo, serve de sinais”. A LSB, por ser uma lingua de
modalidade visual-espacial motiva um tipo de iconicidade cognitiva:
o signo interpretante produto da mente. Para Peirce (PEIRCE, 2000,
p. 52) apud Silva (SILVA, 2003),
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O simbolo “é um signo que se refere ao objeto que denota
em virtude de uma lei, normalmente uma associac¢io
de idéias gerais que opera no sentido de fazer com que
o simbolo seja interpretado como se referindo aquele
objeto”. Vezes e vezes, o objeto nido parece com sua
representagio; a associa¢do do signo ao objeto geral-
mente é instituida ao longo do tempo, por meio de uma
assimilacdo cultural (SILVA, 2003).

Concordo com Silva (SILVA, 2003) ao defender que teoria do
signo em Peirce é uma “renovagio de tudo o quanto ja foi discutido
e teorizado em relagdo ao assunto, pois, a ideia do signo pelo signo
e do significante” que tem “certo significado fica obsoleta quando
Peirce analisa o representdmen segundo as suas relagdes triddicas:
o representdmen, o objeto e o interpretante”.

No universo cognitivo, os objetos de conhecimento tecnolégi-
co (elementos de estruturas funcionais, operagdes e processos) sdo
especificos de uma realidade manufaturada, um mundo de artefatos,
planos e objetivos funcionais. A terminologia da Histéria do Brasil
em LSB objetiva operar no mundo e no “ambiente material da espécie
humana, e ndo, como no caso da epistemologia da lei ou das cién-
cias (e suas respectivas termonologias) para organizar a sociedade
nem para entender os fatos da realidade” (REY, 2007, p. 325), mas
principalmente, estar disponivel para resolver questdes praticas e
objetivos funcionais.

NOVOS TERMOS NA LSB

Para a criagdo dos sinais-termo de Independéncia do Brasil e
Imagens Historicas, analisou-se os parametros da LSB, que sdo con-
figuragdo de mio, movimento, ponto de articulagdo, orientagdo da
mio e expressdes hdo-manuais, em conformidade com os estudos
de Faria-Nascimento (2009; p. 26) onde o “léxicon-constituintes da
Lingua de Sinais Brasileira (LSB) sdo entidades morfolégicas que
atuam na construgdo do léxico, como principio ordenado de expansio
lexical e terminolégica”, estruturagio fundamental para a “formacao
dos sinais-termo e na formagdo visual-espacial da Libras, para assim
ampliar o vocabulério dos alunos Surdos no conhecimento Linguistico
em Libras e em Portugués” (PROMET]I, 20183; p. 43).
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Foram apresentadas aos surdos as imagens de retratos de D.
Pedro I e D. Pedro II, em seguida, o conceito histérico dos dois
imperadores do Brasil. Observou-se duas relagdes conceituais: a
primeira sobre a pessoa do imperador e a segunda sobre a figura
do imperador. Assim, criou-se um sinal-termo de pessoa composto
de dois sinais, um para D. Pedro I e o outro para nomea-lo impera-
dor. Segundo Grannier e Felten (GRANNIER; FELTEN, 2012),
“os sinais proprios de pessoa em linguas de sinais corresponde a
nomes proéprios de pessoa de linguas orais” e o sinal “legitima o
individuo de acordo com a maneira como ele é visto pela comuni-
dade surda. Com esse processo, ele passa a ser representado por
um sinal criado conforme as regras da LSB” e do valor conceitual,
quando o sinal se referir a uma pessoa com valor e importancia
histérica, no caso dos imperadores Pedro I e Pedro II conforme
vemos nas imagens (6) e (7).

Figura 6. Sinal de pessoa para D. Pedro |
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Figura 7. Sinal de pessoa para D. Pedro Il

Nesses dois sinais, D. Pedro I é reconhecido pelo seu cavanhaque
e D. Pedro II pela sua barba: “Sua majestade traz a aparéncia dife-
rente, até suas barbas estdo mais e mais formadas”*. De acordo com
Schwarcz (SCHWARCZ, 1998, p. 87), “Peca de iconografia politica,
tal qual a murga e o manto, a barba do imperador transformou-se
em elemento destacado na sua representacdo”. Em seguida, a faixa
com as cores da coroa no traje militar utilizada pelos imperadores,
possui movimento ondular com os numerais /e II, ordem sucessiva da
tamilia real por possuirem o mesmo nome. Esse processo de criagdo
de sinais de pessoa para os Imperadores do Brasil segue uma anélise
diferenciada para da criagdo de sinais-termo, pois para os personagens
histéricos citados leva-se em consideragio que, D. Pedro I e D. Pedro
II sd@o nomes e ndo termos.

De acordo com o estudo da criagdo do sinal para Independéncia
do Brasil (8), percebeu-se uma arbitrariedade entre o conceito do
“movimento politico elitista para a ruptura com Portugal” (DEL
PRIORE, 2010. p. 164) e o significado semantico existente na obra
de Pedro Américo (5), pois a independéncia brasileira ndo se deu por
um movimento popular ou uma revolta contra a metrépole, como
apresenta a obra O Grito do Ipiranga, mas por um movimento estri-
tamente politico que envolveu poucos personagens. Segundo Gomes,

4 Paulo Barbosa, Colegdo Tobias monteiro, FBN.
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Foi, portanto, como um simples tropeiro, coberto pela
lama e a poeira do caminho, as voltas com as dificul-
dades naturais do corpo e de seu tempo, que D. Pedro
proclamou a Independéncia do Brasil. A cena real é
bucdlica e prosaica, mais brasileira e menos épica do
que a retratada no quadro de Pedro Américo. E, ainda
assim, importantissima. Ela marca o inicio da histéria do
Brasil como nagédo independente (GOMES, 2010, p. 18).

Figura 8. Sinal-termo de Independéncia do Brasil.

Ao analisar as imagens na histéria sugeridas para este trabalho,
houve a necessidade de pensar em um sinal para o termo Imagens
Historicas, atinal, elas transmitem, de acordo com Pesavento (PESA-
VENTO, 2008, p. 19), uma espécie de testemunho sobre o passado a
possuir um conceito quando nos referenciarmos aos “tragos visiveis
daquilo que teve um dia (...), um sintoma ou um rastro, constituindo
como que uma pegada ou impressdo de vida e energia deixada pelo
passado”.

O sinal-termo para Imagens Historicas revela ao surdo e possui
os movimentos inclinados na ideia da procura dos “tragos” ou “im-
pressdo de vida” deixada pelo passado.
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(1) Imagens Histoéricas

CONSIDERAGOES FINAIS

As questdes apontadas entre os signos lingufsticos e as imagens
histéricas vém expor uma relagdo iconica cognitiva mais elaborada
com os signos simbélicos existentes na LSB do que simplesmente um
padréo existente entre o “gesto e o significado”, como aponta Delbe-
cque (DELBECQUE, 2008, p. 21) quando a denominada “linguagem
dos surdos”. A LSB ¢é capaz de absorver o contetido conceitual criado
na lingua oral e estabelecer uma forma substancial correspondente
para a lingua de sinais, isto é, um sinal-termo lexicalizado, pois, a
LSB possui propriedades de uma lingua natural, uma vez que “a
terminologia sempre tem que se basear no léxico e na morfologia de
uma dada lingua” (REY, 2007, p. 330). Nesse sentido, a LSB oferecer
aos falantes da lingua produtividade suficiente para resolver questdes
lexicais como a criagdo de novos sinais, pois, se é “alingua que fornece
os termos também ¢ frequentemente uma lingua natural”.

A Lingua de Sinais Brasileira ¢ uma lingua que esta em formagao
e tem ganhado ascensdo no cendrio politico e educacional brasileiro,
assim, a participa¢do do sujeito Surdo tem aumentado nas diversas
areas sociais e exigindo da lingua competéncias linguisticas que lhe
proporcione uma comunicagdo cada vez mais integrada e articulada
com as diferentes esferas sociais.

A representagdo social adquirida pela coletividade brasileira
sobrevinda de seu desenvolvimento no espago e no tempo permite
ao sujeito compreender a dimensdo da sua prépria histéria. Segundo
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Raymond Aaron (AARON, 1998, p. 10), “A consciéncia do passado
¢ constitutiva da existéncia histérica. O homem tem realmente um
passado a que ele tem consciéncia introduz a possibilidade do didlogo
e da escolha”. Essa consciéncia é adquirida ao longo do tempo em
nossas experiéncias particulares e, sobretudo, na Educagdo Bésica
na disciplina de Histéria. Esses sinais-termos contribuirdo para a
formagio dos alunos surdos que estdo matriculados na rede de en-
sino e que queiram compreender que o individuo é resultado desse
processo histérico, dessa forma, a LSB deve oferecer acesso a esse
conhecimento.

Além do fim proposto para esta pesquisa, fica evidente que o
contetido semantico contido nas Imagens Histéricas mantém niveis
diferenciados de relagdes entre o evento histérico representado e o
seu conceito, seja ele apenas no nivel iconico ou no nivel ideolégico,
ou seja, aquilo que foi propositalmente e construido e manipulado,
mas sem deixar as suas contribui¢des relevantes, como sugere Mo-
linuevo (MOLINUEVO, 2002, p. 44) quando afirma que “somos
histéria, somos memoria, somos imagens” ou Agaben (AGABEN,
2004, p. 39), que “somos bancos de imagens vivos — colecionadores de
imagens — e uma vez que as imagens entram em nos, elas ndo param
de se transformar e de crescer”.

Sabe-se que os resultados desta pesquisa interdisciplinar aqui
apresentados sdo o comego dos estudos conduzidos no Centro Lex-
term e no LabLibras na UnB e deverio ser detalhados, pois a termi-
nologia da Histéria do Brasil ¢ muito extensa e exige um estudo ainda
mais elaborado no que tange os conceitos de termos mais abstratos.
Com base nessas ideias, conduzimos nossa investigacdo, com vistas
a que a compreensdo da histéria pelos estudantes surdos possa ser
teita pelos recursos que a LSB oferece.

~
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EL PATRIMONIO CULTURAL DE DOS
COMUNIDADES HISPANAS EN EL ESTUDIO
CONTRASTIVO DEL CAMBIO LEXICO

Liliana Belmar Bizama

PRESENTACION

Este trabajo da cuenta de manera muy sintética de la investiga-
cién lexicografica realizada con el objeto de verificar hasta qué punto
ha ido variando el 1éxico del espafiol de Chile respecto del espariol
peninsular ges esta mutacién parte de un cambio en la percepcién
que el hablante chileno tiene de su lengua y, junto con ella, de su
cultura? El enfoque principal estd dado en los dialectalismos semdn-
ticos, es decir, la diferencia en el significado en significantes iguales
o, como lo expresa Montes, la diferencia en el sentido con igualdad de
Jforma (Montes G. 1982:61). Hay una gran cantidad de palabras cuyos
significados o usos -en aquellas formas hispanas, provenientes del
latin, que deberian mantener no solo la expresién, sino también el
contenido- difieren del que se usa en Espafia. Entonces, si el lenguaje
determina la visién de mundo, la identidad nacional y el apego a las
tradiciones propias de cada comunidad, deber4, también, expresarse
de un modo particular en los hablantes, y cada comunidad (la chilena
y la espaiiola, en este caso) expresara esta diferente percepcioén de la
realidad a su modo, a través del lenguaje y uso particular del léxico.

ENSENANZA DE LA LENGUA

La ensefnanza de la lengua en Chile busca incrementar el con-
junto de conocimientos, habilidades, actitudes y capacidades que
permitan a los jovenes desenvolverse en su comunidad de manera
adecuada y competente. En el curriculum nacional chileno de Educa-
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ci6n Secundaria hay unidades que se abocan a la caracterizacién del
espafol de Chile, tanto en su unidad como en su variedad, desde la
perspectiva sincrénica y diacrénica. Asimismo, tiene como objetivo
que se valore el dominio del registro culto formal como un aporte
a la conservacién de la lengua en el ambito de la comunidad hispa-
nohablante. Se enfatiza en la importancia del correcto manejo de la
lengua oral y escrita, ya que posibilita que el individuo se supere
en todos los dmbitos y pueda desarrollarse integralmente y ser un
aporte a la nacién, porque “El saber y los conocimientos técnicos, las
destrezas, habilidades y competencias, en una palabra, los recursos
humanos son cada vez mas indispensables para la supervivencia de
cada pafs en el mercado mundial” (Arellano, 2000: 14). Asi, la educa-
cién es la base para conservar la identidad de un pafs y para favorecer
la comunicacién con otros pueblos. Lo anterior se manifiesta en el
curriculo en un enfoque comunicativo funcional que contempla el
lenguaje como una herramienta eficaz de expresién, comunicacién e
interaccién, y por ello el desarrollo de la competencia comunicativa
es uno de los grandes objetivos en la ensefianza de la lengua en Chile.
Esta competencia involucra los cédigos lingiifsticos, sociolingiiistico,
pragmadtico y no lingiifsticos (semidticos: cinésico, proxémico, ic6nico,
etc.), ademas de la situacién particular en que se emplean.

Otro objetivo es afianzar la identidad chilena en el uso del
lenguaje como reflejo del patrimonio cultural de la comunidad, y la
diferenciacién con otros grupos hispanoparlantes. Este se desarrolla
en los dltimos ciclos de educacion, en donde se presentan los conteni-
dos que se relacionan con el espafiol de América, peninsular y otros.

VALORACION DE LA NORMA PROPIA

Las necesidades culturales en la actualidad se desprenden de la
instauracién de relaciones globalizadas, lo que va restando espacio
a las experiencias locales particulares de cada comunidad; esto se
observa en todos los dmbitos, especialmente en la lengua que es la
transmisora de la cultura. Frente a esta realidad, parece indispensable
generar alternativas que permitan a la sociedad chilena y, especial-
mente a los jévenes, recuperar el sentido de pertenencia con respecto
a su sistema dialectal y a distinguir caracteristicas propias colectivas,
con el objeto de que consideren prestigiosa su propia norma y que,
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ademds, aprecien y quieran mantener sus rasgos fundamentales,
en todos los planos de la lengua. De ahi que es vital estimular la
capacidad de reconocer errores de percepcién y de uso que pueden
incidir, de manera negativa, en la formacién de los hablantes cultos,
particularmente los jévenes, quienes se ven cada dfa més expuestos
a la influencia, no siempre positiva en cuanto al uso del lenguaje
-especialmente en el manejo del léxico- de los medios de comuni-
cacién de masas y a internet, pero también a aquellos preconceptos
arraigados en esta comunidad lingtifstica.

Un rasgo sociolingiifstico particular que se reconoce como
propio de los hablantes del espafiol de Chile es su capacidad para
dejarse influenciar por los hablantes de otras comunidades de habla
hispana que considera prestigiosas. Este rasgo de permeabilidad, que
es comprobable empiricamente, sin embargo, no aplica de manera
homogénea, sino selectiva, pues se produce respecto de aquellas va-
riantes dialectales que se reconocen prestigiosas, sea este prestigio
explicito o encubierto (Salamanca, 2010).

Un caso de prestigio explicito es el que se exterioriza respecto del
espafiol de Espafia y que el hablante de Chile evidencia en actitudes
verbales y no verbales (lo declara a nivel de discurso, acepta rapida-
mente el 1éxico, pronunciacién y entonacién de esa variante, cuando
debe permanecer algiin tiempo en esa comunidad). Lo mismo sucede
con la variante argentina, aun cuando sea de prestigio encubierto, es muy
fuerte la influencia del habla argentina en el léxico y pronunciacién
en los hablantes chilenos que viajan a esa nacién. Por el contrario,
un caso manifiesto de desprestigio encubierto es el que se presenta
con la variante dialectal del Pert, no obstante que muchos chilenos
reconocen en los peruanos a ‘gente que habla bien” no se sentirfan
halagados si se dijera de ellos que hablan como peruanos (Salamanca,
2010), especialmente en estos tiempos en que los peruanos en Chile
son mayoritarios en cuanto a inmigrantes de habla hispana.

EL ESPANOL DE CHILE

El espafol que se habla en Chile es una variante del espaiiol
estandar, como lo son las demés hablas hispénicas. Se le dice espariol
o castellano, pues, en cuanto sistema, es practicamente el mismo,
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sobre todo en el nivel morfosintactico, y tiene también un vocabula-
rio basico fundamental comin, esto es, un vocabulario patrimonial.
Esta lengua oficial usada en Chile es llamada por los especialistas
“espariol de Chile” que es una variante del espafiol de América; posee
isoglosas que lo unen, pero también hay isoglosas que lo diferencian
del esparol usado en otros pafses americanos —variedades nacionales
impulsadas desde centros irradiadores que son las grandes ciudades
hispanohablantes-, y més atin con el usado en Espafia; esto se da fun-
damentalmente debido a razones politicas (gozé de cierta autonomia
institucional que lo llevé a transformarse en virreinato en 1717) y a
su particular aislamiento geogréfico.

Sin embargo, la variante estdndar més prestigiosa sigue siendo la
peninsular; prueba de esto es que la lexicografia concibe la variedad
estandar peninsular como la internacional y que en los diccionarios
de lengua espafola existe escasa (o nula) marcacién diatépica del
léxico de Espafia, cosa que si sucede con cualquier forma no usada en
esaregion (Carriscondo, 2006). Esta es la llamada concepcion eurocén-
trica que identifica el espafiol general con el peninsular y atribuye a
esta variante los rasgos comunes a todo el dominio hispanoparlante,
tanto es asf que la Gltima edicién del diccionario de la Real Academia
espafola, demuestra que el criterio utilizado en este es diferencial y
que corresponde al espaiiol de Espana.

ZONAS LINGUISTICAS

El espaiiol de América es la lengua extendida por los inmigran-
tes espafioles, fruto de la colonizacién, no de la evolucién -como
lo son las lenguas amerindias y el espafiol mismo; es el conjunto de
variedades dialectales del espaiiol habladas en América, que comparten
una historia comiin, por tratarse de una lengua trasplantada a partir del
proceso de conquista y colonizacion del territorio americano (Fontanella,
1992: 15); entonces, debe tenerse en cuenta que no se trata de una
sola variante respecto del espaiiol peninsular, sino que de diferentes
modalidades que, incluso, pueden agruparse en zonas dialectales.
Esta divisién del espaiiol de América se ha realizado atendiendo a
diversos criterios, por esto se lo ha dividido en cuatro, cinco, ocho,
veintitrés o mas zonas, y dependera de si se considera, por ejemplo, el
tactor fonético y fonolégico, el morfolégico, el 1éxico o el de sustrato
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indigena para determinar las diferentes zonas dialectales que existen
en Hispanoamérica. Garcia Mouton sefiala que aqui se habla de un
territorio enorme,

“donde el espaiiol se desarrollé en circunstancias muy
diferentes de una zona a otra, con distintas fechas de
introduccién, distintas lenguas con las que entré en
contacto, distintas geografias y una historia diferente
en muchas naciones con variedades cultas a veces bien
diferenciadas” (Garcia Mouton, 2001).

El espariol de Chile, no obstante que ocupa un territorio de més
de tres mil kilémetros, y que podria asumirse que muestra grandes
diferenciaciones lingiifsticas, presenta muy escasa variacién regional
y, por el contrario, es bastante unitario, por lo que las diferencias que
puede observarse son més bien de entonacién, modulacién y de voca-
bulario. Respecto del resto del espafiol usado en Sudamérica, debido
a sus particulares caracteristicas en relacién con las variedades de
los paises vecinos, se ha clasificado el habla de Chile como una zona
dialectal independiente, aunque en su dmbito mas formal, comparte
en su gran mayoria los rasgos propios del espafiol de América.

La publicacién del primer atlas lingiifstico de Chile en 1973,
ALESUCN, es un directo antecedente del ALECh, Atlas lingiiistico y
geogrdfico de Chile por regiones que se estd elaborando y en el que se
estd trabajando desde finales del siglo pasado. La elaboracién de atlas
lingtifsticos es importante para determinar no solo las caracteristicas
del habla de una comunidad, sino para establecer comparaciones con
las demas comunidades de la regién,

“si bien el ALECh debe proporcionar una imagen gene-
ral del espafiol hablado en Chile que permita caracte-
rizarlo como una variedad especifica frente a las otras
manifestaciones del espariol de América, también debe
dar cuenta de su articulacién dialectal interna;[...7]
identificar los rasgos dialectales del espafiol de Chile
que hayan podido propagarse fuera de las fronteras
nacionales, o de los que han penetrado en Chile prove-
nientes de zonas lingiifsticas vecinas”. (Wagner, 2004)
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CARACTERISTICAS DEL ESPANOL DE CHILE

El espafiol que se habla en Chile, se caracteriza por su homo-
geneidad, por lo que més vale establecer los rasgos unificadores
que constituyen y caracterizan a esta variedad, y que comparte con
el resto de las variantes americanas, aunque algunas de ellas las ha
desarrollado con rasgos propios. Estos son andalucismo, seseo, yeismo
y voseo.

En cuanto a las caracteristicas 1éxicas, el vocabulario muestra un
desarrollo paralelo con la lengua de la Peninsula Ibérica en la que se
dan los mismos fenémenos como la incorporacién de extranjerismos
y el gran uso de neologismos “muestra buen niimero de evidentes coin-
ctdencias con el de la region andaluza y en mucho mayor grado que con el
vocabulario de Aragon o Salamanca” (Oroz, 1966: 23). Segin Lapesa,
ademads, Chile tiende a ser arcaizante y mantiene vigentes palabras
que el espafiol peninsular dej6 de emplear hace siglos. Tal es el caso
de lindo (dej6 de ser usado en Espana en el siglo XVII) por hermoso o
bonito, liviano (por ligero), pollera (por falda), escobilla (por cepillo), al-
cuza (por vinagrera), por mencionar algunos ejemplos (Lapesa, 1982).

El 1éxico del espafiol de Chile ha sido clasificado por A. Rabana-
les (2000), quien establece que el vocabulario chileno esta compuesto
por wvoces peninsulares, voces criollas, voces indigenas, voces mestizas 'y
extranjerismos.

1. Peninsulares: son el patrimonio de todo el mundo hispénico. Aqui
se encuentra la inmensa mayorfa de las palabras empleadas en Chile,
sustantivos, verbos, articulos, muletillas que son comunes a todo el
mundo hispanico (mesa, casa, sol, digamos, o sea, ;no es cierto?...), y
corresponden a los llamados panhispanismos. Sin embargo, algunas
formas han conservado su significado primitivo, otras lo han res-
tringido o ampliado, otras lo han modificado o sustituido, otras han
caido en desuso, etc.

2. Criollas: voces que en Chile se emplean con un significado dife-
rente a otras comunidades hispanicas; son llamadas “chilenismos
semasiolégicos”, por su particular significacién. Casos frecuentes de
surgimiento de estas voces lo constituyen los eufemismos (del lat.
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euphemismus, y este del gr. ed0enGHOG, palabra bien sonante), ya que
hay palabras consideradas negativamente por los hablantes. Se pro-
duce, entonces, el hecho que se conoce como tabi, palabra de lengua
polinesia que denomina la “Prohibicion de tocar, mencionar o hacer algo
por motivos religiosos, supersticiosos o sociales” (RAE et al., 2005:624).
Palabras tabtes son aquellas que no se pronuncian, porque tienen una
carga connotativa despectiva, desagradable, incémoda (sexo, ciertas
partes y funciones del cuerpo) o hacen referencia a defectos fisicos,
mentales, acciones criminales, etc. Por esto, se sustituyen formas por
otras que designan la misma realidad, pero sin esas connotaciones
peyorativas o comprometedoras.

3. Indigenas: tiene un fondo de 1éxico indigena comiin a toda Hispa-
noamérica (caribe, nahualtl, azteca...) el que se refiere al &mbito de
la flora, fauna, a numerosos topénimos y patronimicos. El espaiiol
de Chile destaca la influencia de las lenguas de los pueblos indigenas
que habitaban esta regién, y que actuaron como sustrato y adstrato
del espariol, durante el periodo de conquista y colonizacién. Especial-
mente importante es el influjo del quechua, aimard y mapudungun,
ya que todas son usadas en el ambito culto.

4. Mestizas: aquellas compuestas y derivadas chilenas, con estruc-
tura hispanica de bases indigenas, por ejemplo, verbos, sustantivos,
adjetivos y algunos gentilicios.

5. Extranjeras: pertenecen a muy diversas lenguas y que llegaron
junto con el espafiol, por ejemplo, griegas, arabes, hebreas, germa-
nicas, italianas, francesas, inglesas; actualmente, los anglicismos son
utilizados mayoritariamente por la norma culta formal, la que cuida
su pronunciacion, pero el resto de las normas también las ha incor-
porado, aunque tiende a castellanizarlas.

Es importante establecer un criterio a la hora de clasificar el
léxico en la comunidad hispanoparlante para definir las areas dialec-
tales, “no es lo mismo un léxico patrimonial que un léxico de préstamo, ya
sea de lenguas amerindias [ ... Jo del inglés que presiona en ciertas zonas
y en ctertos niveles culturales, o que un léxico reciente y nivelado por una
norma mds o menos comin” (Garcfa Mouton, 2001)
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INVESTIGACION

Para la investigaciéon se adopt6é una perspectiva metodolégica
descriptiva, de busqueda lexicografica con el objeto de realizar un
estudio contrastivo léxico-semantico’, en el que se considera, en pri-
mer lugar, el significado etimolégico de la palabra en el latin, luego,
el panhispénico (diacrénico) para, finalmente, realizar la comparacién
especifica sincrénica en el uso de las comunidades espaiiola y chilena
(distribucién geografica).

El estudio se centra en el nivel culto formal en ambos grupos,
por cuanto se trabaja con textos escritos y diccionarios que tienden
a reflejar mayoritariamente este nivel de uso. Los grandes objetivos
son a) Identificar las principales tendencias de cambio semantico que
se manifiestan en las lexfas seleccionadas; b) Determinar el grado de
cambio semantico que se observa en el repertorio léxico de la lengua
espafola entre las comunidades estudiadas.

Se trabaja desde una perspectiva diatépica, ya que el corpus
léxico de Chile determinado representa el uso lingiifstico diferencial
del 1éxico chileno, que excluye el 1éxico comtn a todos los hispanoha-
blantes en cuanto al significado. Respecto de la metodologfa aplicada,
se selecciond un corpus, se observaron y describieron los fenémenos;
luego se realiz6 el andlisis contrastivo 1éxico-semantico, la sintesis
de los resultados y se usé el método estadistico.

DELIMITACION DEL OBJETO DE ESTUDIO

El corpus lexicogratico fue proporcionado por la investigaciéon
realizada en 1964 por A. Rabanales sobre el 1éxico del habla culta de
Santiago de Chile y que fue publicada en 1987. Se trabajé el léxico
geogratico dialectal propio de Chile, contrastado con el significado
dado en Espaiia. Los diccionarios revisados para verificar este uso
diferencial en las lexfas seleccionadas fueron:

1 Se utilizo el método contrastivo, puesto que solo se recogieron las unidades 1éxicas que tiene un
significado diferencial en Chile
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DRAE: Diccionario de la Lengua Espaiiola de la RAE (2001, 2010)
DL-ES: Diccionario de latin Sopena
L — DIC: 4 Latin Dictionary de Lewis and Short

DCECH: Diccionario Critico Etimoldgico Castellano e Hispdnico, Joan
Corominas y José Antonio Pascual (1980-1991)

DECH: Diccionario Ejemplificado de Chilenismos y de otros usos diferen-
ctados del espaiiol de Chile, I'élix Morales Pettorino (1984)

DUECH: Diccionario de uso del espafiol de Chile, M. Moliner (2010)
DA: Diccionario de americanismos (2010), ASALE
DEA: Diccionario del Espaiiol de América, Marcos Morinigo (1993)

CREA: Corpus de Referencia del Espafiol Actual, Banco de datos del
espafiol que recoge el uso contemporaneo (desde 1975)

EL CAMBIO LEXICO-SEMANTICO

Un aspecto importante respecto del 1éxico lo constituyen los
cambios semadnticos, ya que cada palabra tiene su historia y el 1éxico
que vino de la Peninsula Ibérica no fue la excepcién, por lo que ha
habido adaptaciones de significado del espafiol al “americano” o a
una variante en particular, estos verdaderos dzalectismos semdnticos
se deben, de manera fundamental, a las diferentes condiciones de
vida y visién de mundo de cada comunidad. En este sentido, los
dialectismos semdnticos aparecen de modo permanente y continuo y
estas diferencias se dan en el nivel de la norma. Mientras mas culta
sea la norma utilizada, habrd mayores similitudes lingiifsticas entre
ella y las otras normas cultas; por lo tanto, es en el habla coloquial
y popular donde se advierte el mayor nimero de diferencias y par-
ticularidades que caracterizaran las distintas variantes. Por ende, es
la norma culta formal, especialmente la escrita, el patrén unificador
de toda la comunidad espaiiola. De ahf que si los cambios se presen-
tan en esta norma, pueden estar evidenciando ya un quiebre en la
unidad de la lengua. Cuando se da este contraste seméantico, aparece
la nueva acepcién como una ampliacién del significado (extensién

161



INTERCULTURALIDADE E PATRIMONIO EM CONTEXTOS LATINO-AMERICANOS

del significado), como una reduccién del nimero de elementos del
significado anterior (restriccién del significado) o, el contraste se-
mantico se verifica por el paso de una clase conceptual a otra. Estos
cambios semdnticos son cualitativos y pueden consistir en una seme-
janza o identidad parcial del significante (paronimia) del significado
(metafora) o contigiiidad integral de cardcter l6gico (metonimia) o
una analogia (Morales Pettorino, 2007). Por sobre todo, el cambio
definitivo se produce cuando se asignan a una palabra contenidos
semanticos que no le son propios.

EJEMPLIFICACION

El nimero de lexfas del campo 1éxico del vestuario y accesorios
fue de 1071 entradas léxicas, tales como anillo, basta, bolsillo, bolso,
chalina, chaqueton, chomba, franela, gabardina, parca, pendientes, prendedor,
presilla, pretina, sobretodo, soquete, sostén, terno, toca, tongo, velo, zapato,
entre otras, y se investigaron los cambios que afectaron a 143 de
ellas, puesto que estas los evidenciaron en la busqueda lexicogratica
realizada previamente; las lexias cartera y collera muestran el trabajo
realizado con el corpus de la investigacion.

CARTERA

DRAE: cartero, ra. m. y f. Persona cuyo oficio es repartir las
cartas del correo. || 2. f. Objeto rectangular hecho de piel u otro
material, plegado por su mitad, con divisiones internas, que se lleva
en el bolsillo y sirve para contener documentos, tarjetas, billetes
de banco, etc. | | 8. Objeto de forma cuadrangular hecho de cuero
u otra materia generalmente flexible, que se usa para llevar en su
interior documentos, papeles, libros, etc. || [...] | | 6. Empleo de
ministro (| | jefe de un departamento ministerial). | | 7. Ejercicio de
las funciones propias de cada ministerio.| | 8.Com.Valores o efectos
comerciales de curso legal, que forman parte del activo de un comer-
ciante, banco o sociedad y, por ext., de un particular. | | 9. 4m. Bolso
de las mujeres. | | tener en cartera algo.[] fr. Tenerlo preparado o en
estudio para su préxima ejecucién. V. ministro sin cartera.

DECH: cartera/ f. Bolso de mujer. /2. Bolsillo grande, especial-
mente cada uno de los dos laterales bajos del vestdn/.
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DUECH: cartera. f. Bolso empleado principalmente por las mu-
jeres para llevar efectos personales de uso diario. “Si existen fetiches
en la vida de una mujer, podria decir que junto con los zapatos va la
cartera”. (atinachile.cl, La cartera..., 18.10.07).

DA: cartera.

I.1. f. Mz, Gu, Ho, IS, N1, CR, Pa, Cu, RD, Co, Ve, Ec, Pe, Bo, Ch,
Py, Ar, Ur. Bolso de mujer.

II.2. ChsSS. Bolsillo grande de una chaqueta o prenda de vestir.

DL-ES.: chartarius, a, um. (de charta). adj. Plin. Perteneciente
al papel.

DCECH: Cartera V. carta.

CREA. cartera Ejemplo de uso en Espafia, 1551 casos en 918
docs.

* un politico republicano “halcén” que ya ocupd una cartera
ministerial en los Gobiernos Nixon y Ford. El ¥* 1977 PRENSA El
Pafs, 05/08/1977: Schlesinger, nuevo ministro norteameri ESPANA
01.Energia

* ando vienen a visitarte. NICOLAS, padre.-Con una cartera
repleta de denuncias. AGUSTINA. - (Por el agua ** 1980 Salom,
Jaime El corto vuelo del gallo ESPANA 07. Teatro Fundamentos
(Madrid), 1994

* an. Es y sera siempre el sefior embajador. Dej6 la cartera de
Exteriores, a pesar de las campaiias, con u ** 2002 Sotillos Palet, Edu-
ardo 1982. El afo clave ESPANA 03.Politica Aguilar (Madrid), 2002

Ejemplo de uso en Chile, 169 casos en 101 docs.

* a. Blanca terminé de ponerse los zapatos, tomé su cartera y
desde la puerta le hizo un gesto de despedi ** 1982 Allende, Isabel La
casa de los espiritus CHILE 07.Novela Plaza y Janés (Barcelona), 1995

* toda la noche... EMILIA- (Sacando un espejo de su cartera y
mirdndose en él) O, si... Debe ser porque s ** 1984 Wolff, Egon La
balsa de la Medusa CHILE 07. Teatro Society of Spanish and Span-
ish-American Studies (Boulder (Estados Unidos de América)), 1990
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* piel de cocodrilo. En verano llevaba una cartera de sisal,
se ponfa vestidos amplios, escotado ** 1996 PRENSA La Epoca,
22/07/1996: Columna: Extravagancia de M.

Bustos-LL CHILE 02.Testimonios varios

DRAE: collera®. (De colla®). f. Cadena de presidiarios. | | 2. And.
Pareja de ciertos animales. Una collera de pavos. | | 3. pl. Bol., Chile y
Col. gemelos (| | del pufio de la camisa).

DECH: collera/ t. Pareja de personas o de animales / 2. Gemelo
de camisa.

DUECH: collera. f. (1)Pieza de metal pequefia que sirve para
cerrar el pufio de una camisa. Observ. Se usa con frecuencia en plural.
“Desabroché su esmoquin, deshizo el nudo de la corbata negra, quité
las colleras de los duros punios”.

DA: collera.

IL.1. f. Ch, Ar: NO. Pasador que se usa para cerrar el puiio de
la camisa.

DEA: coLLERA. f. Arg, Chi. Gemelos de camisa, par de botones
iguales o cosa parecida. |2| Yunta de animales.

DL-ES.: coptla, @. (de cum y apio). f. Plaut., Nep. Todo lo que
sirve para atar; cadena, atadura | | Capit. Broche de brazalete. | | Ov.
Traflla para llevar perros atados. | | Caes. Gartio, anclote. || (fig.)
Hor., Nep. Vinculo moral, unién | | Cassiod. Esposo, esposa: conyuge,
consorte. | | Quint. Sucesién de las palabras, encadenamiento de las
mismas. | | Nigid. ap. Gell. Composicién de un vocablo.

DCECH: Collera V. colla.

DERIV. Collera ‘par, pareja (de animales, etc.), and., arg., chil.
(Toro, RH XLIX, 395; A. Venceslada).

CREA. colleras. Ejemplo de uso en Espania, 28 casos en 23 docs.

* toro cada uno, y en los dos tltimos lo haran por colleras, pre-
sumiblemente los hermanos Peralta forman ** 1985 PRENSA El
Pais, 01/06/1985: la corrida de esta tarde Espafa 05. Tauromaquia

* lave, que tienen integradas en sus rehalas varias colleras de
sabuesos, aunque ello les suponga casi si ** 1987 PRENSA ABC,
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27/11/1987 : Cacerfa de jabalfes en Avila ESPANA 05.Deportes
Prensa Espafiola, S.A. (Madrid), 1987

* con carreras hulas y puntos de desempate en ambas colleras
por lo que el calendario se alargé desde las ** 2001 PRENSA El
Norte de Castilla,05/01/2001: Un perro medinense disput ESPANA
05.Aficiones

Ejemplo de uso en Chile, 7 casos en 7 docs.

* za nimero treinta y tres. Sus camisas, que lucfan colleras va-
liosas en los puiios almidonados, reposaban ** 1978 Donoso, José
Casa de campo CHILE 07.Novela

* lesia, cuando me di cuenta de que me faltaban las colleras de
los pufios. Quise ir a comprarlas; pero el ** 1982 Araya, Enrique La
luna era mi tierra CHILE 07.Novela

* a camisa suya y se borré. Ademds, tenfa hasta las colleras pues-
tas en la camisa, jcémo?”.- Pero ademas ** 1997 PRENSA Caras,
08/09/1997: sayonara villas, madre del cadete encont CHILE 05.

ANALISIS

El anélisis contrastivo 1éxico-semantico efectuado en las lex{as
arroj6 lo siguiente:

1. CARTERA: es un derivado de carta, pero el chilenismo no se
refiere al primitivo, sino que a un accesorio femenino; la segunda
acepcién entregada por el DECH ya esta en desuso y se prefiere
hablar de bolsillo. Tomando como base las acepciones 2., 3. y 4. del
DRAE, hay una analogia metaférica que restringe el significado y
lo limita a solo ‘bolso de mujer’. Esto lo muestra claramente la de-
finicién del DUECH y la primera acepcién que entrega el DA. Para
la segunda acepcién, bolsillo grande de una chaqueta o prenda de
vestir, se usa mas la palabra bolsillo. La forma bolso en Chile, alude
a un tipo de cartera hecha con materiales de género, lana, pléstico,
no necesariamente de cuero, y se usa en ocasiones mas informales.
Para guardar el dinero y documentos, en Chile se emplea billetera o
portadocumentos, esto es la acepcion 2. de Billetera (DRAE).
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2. COLLERA, es un derivado de colla(2), pero ya nadie establece
esta relacién semdéntica, puesto que la palabra primitiva ya no se
usa en Chile. Hay una modificacién del significado por restriccién
del sentido; es cierto que conserva el significado de dos, par, pareja,
especialmente cuando se usa en el deporte, pero en vestuario solo
se aplica a ‘par de botones iguales o cosa parecida que se usa en los

punios de las camisas’, es decir, con el significado de ‘gemelos’, como
lo aclara el DUECH y el DA.

Las discrepancias caracterizadoras de las distintas hablas ocur-
ren en el nivel de norma, esto es, en la realizacién —condicionada por
diversos factores— del sistema: el tiempo en que se realiza el sistema,
el nivel etario de los hablantes, el lugar de dicha realizacién, el nivel
sociocultural del hablante (més culto o mas inculto), la actitud que se
adopta al hablar (mas formal o mas informal), la actividad que realiza
el que habla y el sexo (Rabanales, 2000). En los casos aqui presen-
tados, se establecieron criterios de diferencialidad entre el espaiiol
de Espaiia y el espafiol de Chile y se analizé y representé los tipos y
grados de cambios seménticos sufridos en cada lexfa.

ANALISIS ESTADISTICO DEL CAMBID

El corpus seleccionado para la investigaciéon (143 lexias) mostré
cambios seménticos en un 32% de las formas. El grafico da cuenta en
términos porcentuales de la frecuencia en que se presentan los dis-
tintos tipos de cambio semantico que ha experimentado la totalidad
de los chilenismos estudiados.

@ cambio en la funcién o
categoria gramatical

o restriccion de significado o
sentido

W ampliacion del significado

W elipsis

 derivacion

u metdfora

o sustitucion de significante

i eufemismo

u desgaste del significado
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Los resultados del andlisis contrastivo arrojan evidencias de
cambios y modificaciones de significado y sentido en el 1éxico del
espanol de Chile, no obstante, y tomando en cuenta las estadisticas,
no hay peligro inminente de una fragmentacién lingtiistica del espariol
como algunos temen. Las diferentes comunidades que comparten un
sistema lingiifstico consideran legitimos los usos particulares, siempre
y cuando estén generalizados entre los hablantes cultos de cada regién o
comunidad lingiifstica y que no vayan a romper la unidad del sistema
en su conjunto, esto es que no se ponga en peligro esta unanimidad
existente; por ello las veintidés entidades que integran la ASALE
se preocupan de que exista un trabajo permanente de intercambio
continuo para consensuar la fijacién de una norma universal para
toda la comunidad panhispana, tanto en el ambito gramatical, 1éxico
como el ortogrifico, todo esto tomando en cuenta la multiplicidad de
normas en que se efectia dicha labor. La unidad de la lengua la da el
sistema y es en la norma culta formal donde se verifica, ya que esta
es practicamente la misma para todo el mundo hispanico.

PROYECCION

El espariol posee una manera histérica de hablar, de expresarse,
pero el uso que el idioma tenga en una colectividad determinada
responderd a lo que dicha sociedad le demande, Quien expresamente se
tdentifica con su hablar reconoce modismos que tiene por propiosy los asume
en una distincion comunitaria frente a usos que ve como peculiares de otros
hablantes de su misma lengua, o que asi los supone. (Frago, 2010:296).

Los resultados obtenidos muestran que las distintas comuni-
dades de habla espafiola pueden estar diferenciandose entre si, ya
que se han encontrado grandes modificaciones léxicas entre ambas
comunidades, aunque también las hay mas sutiles. Lo relevante es
que todas ya empiezan a observarse en el dmbito de la norma culta
formal, puesto que la muestra seleccionada corresponde al estudio
de esta norma; esto refleja las diferencias culturales que se expresan
en el léxico y que podria dar indicios de quiebres mas importantes
en el futuro entre las comunidades hispanas. La norma culta sirve
para unificar a las distintas comunidades que hablan esparol en todo
el mundo, puesto que es el medio de transmisién de la cultura y tra-
dicién, aunque se manifiesten diferencias, atin las mantiene unidas.
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Hay un hecho concreto y conocido: la unidad de la lengua espafio-
la a pesar de su diversidad, y esto visto especificamente en el plano
léxico-semdntico. Esta unidad del espafiol puede deberse a multiples
tactores: desde que sirve para unificar a las distintas comunidades que
lo hablan en todo el mundo, hasta que es el medio de transmisién de
una cultura y tradicién que atin mantiene unida a dichas comunida-
des, por tanto, las diferencias léxicas y semdnticas que se pusieron
en evidencia no son tan relevantes en ntimero ni contenido como
para hacer que la unidad de la lengua espafiola se quiebre o que se
comience a fragmentar el sistema, al menos no con respecto a las dos
comunidades que se estudiaron: la espafiola y la chilena.

A pesar de lo anterior, no deben desconocerse estas diferencias
que se perciben en el plano léxico de ambas comunidades, las que
podrian ser el inicio de una posible diferenciacion dialectal; seran las
propias comunidades las que tengan la tiltima palabra a este respecto.
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O COMICO E O AMBIGUO NA FALA DE UMA
COMUNIDADE MINEIRA: MEMORIA E IDENTIDADE

Ormezinda Maria Ribeiro

Este trabalho apresenta uma investigagdo de variagao linguistica
que, passando pela abordagem da Teoria dos Espagos Mentais, de
Fauconnier (1998), caracteriza-se como um estudo nos campos da
Linguistica Cognitiva e tem uma relagdo com o quadro da Sociolin-
guistica e da Antropologia Linguistica. Nessa medida, trata da analise
de um grupo de falantes de uma regido rural de Patrocinio, MG, e
egressos dessa regido, residentes nessa cidade.

O modelo dos “espagos mentais” proposto por Fauconnier
(1998) e os mapeamentos metaféricos de Lakoft e Johnson (2002)
constituem nosso aporte tedrico para tentar explicar os processos
cognitivos que se estabelecem na mente dos falantes da comunidade
pesquisada, quando se envolvem em um evento de fala.

Assim, reportar-nos-emos aos pressupostos teéricos da Lin-
guistica Cognitiva com foco na teoria de Lakoft e Johnson (2002),
Fauconnier e Sweetser (1996), Fauconnier e Turner (1996) e Fau-
connier (1998).

A teoria dos Espacos Mentais, defendida por esses autores, ex-
plicita que a construgdo de dominios cognitivos ou Espagos Mentais
se da a partir de expressoes linguisticas apropriadas, que pressupdem
operagdes sintdticas e semanticas necessarias a construgio de sentido.
A cada novo espago mental, uma nova referéncia é construida, com a
instalagdo de um enunciador, num determinado tempo e lugar e isso
¢ marcado por mecanismos linguisticos, aos quais Fauconnier chama
de construtores de Espago (space builders), que sdo formas lingiifsticas
ativadoras do processo de referenciagio.
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Propomo-nos a analisar as expressdes linguisticas desse grupo
de falantes, considerando esses mecanismos lingufsticos, e partindo
da hipétese de que o aspecto comico provocado pela ambiguidade
nas construgdes realizadas pelo grupo pesquisado é determinado, na
maioria dos casos, pela relagdo metaférica e metonimica e pelos efeitos
da projecdo de imagens, ou seja, localizando a metafora no modo de
conceptualizar um dominio mental em termos de outro.

Admitimos, neste estudo, que a teoria das metaforas ndo pode
separar o cognitivo do social, assumindo que toda e qualquer con-
sideragdo tedrica que procure propor uma abordagem puramente
cognitiva, ou puramente sécio cultural ndo conseguira fornecer uma
visdo satisfatéria da linguagem, razdo pela qual, antes das anélises,
dedicamos um tempo a pesquisa histérica e antropolégica, com a
intengdo de apresentar o grupo em seu contexto histérico-social.

Essas consideragdes se fazem necessarias, pois nos remetem a ne-
cessidade imperiosa de pesquisarmos a lingua em uso, e mostrar que a
interagdo entre o cognitivo e o social nos permite efetivamente abordar a
linguagem sob uma 6tica que nos revele toda a sua riqueza de formulagdes
sécio histéricas, sem, contudo, perdemos o foco da analise linguistica.

Assim, estamos levando em consideragio, neste estudo, trés
aspectos imprescindiveis: os recursos linguisticos e cognitivos dos
falantes/ouvintes, a contextualizagio dos enunciados analisados e
os resultados das projecdes realizadas pela comunidade linguistica
pesquisada.

RETRATOS DO GRUPO

Em Ferreira (1999, p. 706), a palavra dourado figura como:

(adj.) 1 da cor do ouro; 2 Revestido de camada ou folha
de ouro; 3 enfeitado ou bordado a ouro; 4 feliz, alegre,
despreocupado; (s.m.) 5 douradura; 6 a cor dourada;
peixe actinopterigeo, cacaciforme, caracideo (Salminus
brevidens do Rio Sdo Francisco, S. maxilosus da bacia
do Parand), carnivoros, de grande porte, de coloragio
dourada endente ao vermelho, muito apreciado para
pesca esportiva e cuja carne e de primeira qualidade,
alcanga 1 m de comprimento e 20 kg de peso.
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Todavia, no linguajar da regido de Patrocinio, “dourado” tem
outra conotagdo. Designa, em termos gerais, as pessoas oriundas da
regido rural préxima ao Rio Dourados e, por extensdo metonimica,
todas as pessoas que gostam de pdo doce, ou ainda as que possuem
tragos fisicos caracteristicos daquele grupo, quais sejam, pele muito
clara, olhos bem azuis, cabelos extremamente loiros e finos e um
falar caracteristico.

O grupo pesquisado, chamado popularmente de “Dourados”, é
composto por pessoas de tez clara, olhos verdes ou azuis, complei¢do
fisica pequena e cabelos geralmente loiros, o que faz com que pessoas
de outras comunidades associem o nome “dourado” ao tipo fisico
predominante no grupo. Como é comum a pratica de casamentos
endogamicos, o fenétipo dos membros do grupo néo varia muito.

O grupo, em sua maioria, reside na cidade de Patrocinio, em
maior concentragdo nos bairros préximos a regido rural de onde
vieram: a regido do Rio Dourados, a poucos quiléometros da zona
urbana. Contudo, varios membros do grupo residem na zona rural e
s6 se deslocam até a cidade para atividades comerciais ou para par-
ticipar de eventos sociais e muitos deles, mesmo residindo na cidade,
possuem propriedades rurais na regido de origem.

Registramos as falas de homens e mulheres de faixas etérias
definidas previamente de modo a contemplar o linguajar de pessoas
residentes tanto na zona rural, quanto daquelas que residem na zona
urbana.

Eles sdo geralmente identificados pelos tragos fisicos caracteris-
ticos, pelos sobrenomes comuns, além do aspecto peculiar da lingua-
gem tanto no nivel fonolégico, quanto lexical e sintdtico. O aspecto
lingufistico, quase sempre alvo de brincadeiras dos demais grupos,
paradoxalmente, os une e os separa, conforme tivemos a oportuni-
dade de constatar pelas conversas informais e entrevistas com seus
representantes e confirmar com aqueles que convivem com o grupo.
Devido as trogas que sio feitas com relagio ao falar caracteristico do
grupo, muitos, embora oriundos daquela regido rural, ndo gostam
de ser identificados como seus membros.
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SOBRE METAFORAS

Tradicionalmente, a metafora tem sido conceitualizada com uma
figura de palavra em que um termo substitui o outro, em vista de uma
relagdo de semelhanga entre os elementos que esses termos designam.

Em uma tradugdo literal do vocdbulo, teremos: Metaphora
(metéfora), do grego, META = trans + PHEREIN, o que equivale
a levar, ou seja: uma mudanga do sentido préprio para o figurado.

Aristételes, (1959, p.62), definiu a metaphora como um conjunto
genérico—analégico, um cruzamento de figuras, de mudanga de sen-
tido. Para esse filésofo, a metafora é uma transferéncia de um nome
estranho, estrangeiro (alltrios) de uma coisa para outra, transferéncia
do género, da espécie para a espécie e por fim pela relagdo de analogia.

O texto literdrio, cheio de imagens por natureza, provoca o “ar
estrangeiro” a que se refere Aristételes. Esse efeito inesperado é
provocado pela relagdo poética entre elementos conhecidos e des-
conhecidos.

Atualmente, a metafora deixou de ser considerada um simples
“adorno” para o texto, como acontecia no passado, e ndo é mais vista
tdo somente como uma mera figura de estilo, mas considerada como
elemento indispensével para a constante revitalizagdo da linguagem
humana, num processo de enriquecimento e transformacéo da lingua.
Ela faz parte da vida didria, na linguagem, no pensamento e na agao.
As metaforas sdo reveladoras de elementos ocultos que apenas o in-
consciente pode perceber e utilizar. Elas comunicam indiretamente,
num processo de linguagem que consiste em fazer uma substituigdo
analégica.

Esse entendimento da metafora como uma operagdo cognitiva
tundamental, constitutiva da linguagem e do pensamento, pode ser
atribuido a Lakoff & Johnson (2002). Esses autores, ao romperem
com a visdo tradicional da metéfora, na qual ela é considerada sim-
ples figura de linguagem, sem valor cognitivo, devendo ser apenas
reconhecida e classificada, enfatizaram a sua interpretagio, por
envolver o desenvolvimento do raciocinio analégico e a capacidade
interpretativa do interlocutor.
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Assim, a seguir, reportar-nos-emos a teoria de Lakoft e John-
son (2002), considerando o tratamento dado ao estudo da metéfora.
Esses autores constataram que a maioria das concepgdes filoséficas
tradicionais atribufa & metdfora um diminuto papel, colocando-a
num plano periférico para a compreensido do mundo e do modo de
expressar sobre esse mundo, além do fato de terem encontrado uma
evidéncia lingufstica de que a metafora desempenha um papel essen-
cial na linguagem cotidiana e no pensamento.

A TEORIA DE LAKOFF & JOHNSON

Se, como diz Bachelard (1984, p. 245), “a metifora vem dar
um corpo concreto a uma impresséo dificil de exprimir, a metafora
é relativa a um ser psiquico diferente dela”, o sentido de um enun-
ciado metaférico é suscitado pelo fracasso da interpretacdo literal
do enunciado. E, diferentemente do que imagina a maioria das
pessoas, a metafora ndo ¢ apenas um recurso da imaginagio poética
e um ornamento retérico. Mais do que uma questdo de linguagem
extraordindria, a metafora é uma questdo da linguagem ordinéria,
asseguram-nos Lakoff e Johnson (2002, p. 45). Ela estd infiltrada no
nosso cotidiano nio somente na linguagem, mas no pensamento e na
acdo, embora a maioria das pessoas entenda que pode viver sem ela.
Nosso sistema conceptual ordinario é fundamentalmente metatérico,
garantem esses dois autores, para quem os conceitos que governam
nosso pensamento nio sdo meras questdes do intelecto. Lakoff e
Johnson (2002, p. 45, 46) defendem a tese de que esses conceitos
governam também a nossa atividade cotidiana até mesmo nos deta-
lhes mais corriqueiros e definem o modo como nos comportamos no
mundo e como nos relacionamos com os outros.

Todavia, nosso sistema conceptual néo é algo do qual temos cons-
ciéncia normalmente, uma vez que, nos pequenos atos do cotidiano,
pensamos e agimos mais ou menos de forma automatizada. Um dos
meios de descobrir nossas linhas de conduta, desautomatizando-a, é
considerar a linguagem, j4 que a comunicagio é baseada no mesmo
sistema conceptual que usamos para pensar e para agir. Portanto,
asseveram Lakoff e Johnson (2002, p. 46), a linguagem “é uma fonte
de evidéncia importante de como é esse sistema”.
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Lakoft” e Johnson (2002, p. 46, 47), ao desenvolverem a tese de
que as metédforas sustentam nossa forma de pensar e agir no e sobre
o mundo, e de que elas também influenciam nossa vida, apoiam-se no
conceito de discussdo e na metafora conceptual: “discussdo é guer-
ra”. Assim, comprovam que os conceitos formulados no cotidiano
empregando-se as metéaforas néo sdo de forma alguma transcenden-
tais ou racionais, todavia surgem de nossas experiéncias corporais
com o meio em que Vivemos.

Lakoft e Johnson desconstroem o dualismo cartesiano entre
corpo e mente e o famoso adagio de Heideger, lembrado por Ricouer
(2002, p. 433): “o0 metafdrico s6 existe no interior da metafisica”.

Assim como Fauconnier (1998, p. 2), Lakoff e Johnson afir-
mam que a mente é inerentemente corporificada, que o pensamento
é essencialmente inconsciente e que os conceitos abstratos sdo
basicamente metaféricos. Trés dos principais pilares da ciéncia
cognitiva, fundada nos anos 70, antagonicos, a priori, as bases da
tilosofia ocidental.

Ao contrario do que apresenta a tradigdo platdnico-aristotélica,
as metéforas, do ponto de vista das ciéncias cognitivas, ndo sio figuras
de natureza retdrica ou poética, mas um recurso do pensamento, que
ndo pode ser manifesto a nio ser pelo concurso dos signos, ja dizia
Saussure (1979).

H4, portanto, uma relagdo mitua entre lingua e pensamento,
posto que o pensamento, para se materializar, ndo pode dispensar a
lingua. Ndo h4 como pensar sem palavras, pois as palavras ndo sdo
puramente a tradugdo de um pensamento ja constituido, mas a sua
prépria condigdo de realizagdo.

Para toda atividade autonoma do espirito, uma autonomia verbal
se faz acompanhar. E ¢ a linguagem que estende o poder do pensa-
mento, conferindo-lhe uma mobilidade e uma generalidade que ele
nio poderia atingir por si mesmo.

O pensamento, assim como a linguagem, é essencialmente
simbdlico e é essa identidade de natureza que permite ao homem
exprimir-se e comunicar-se com seus semelhantes. A lingua é uma
institui¢do social a que todo individuo pertencente a uma mesma
comunidade se submete para se fazer entender. Assim, para que seu

176



INTERCULTURALIDADE E PATRIMONIO EM CONTEXTOS LATINO-AMERICANOS

pensamento seja conhecido por outros, ele é levado a molda-lo na
forma ja convencionada por uma mentalidade coletiva.

Para Aristételes (1959, p. 42), a metéfora é uma “criagdo lin-
gufstica”, pois a lingua néo é apenas veiculo comum, ela é também
um meio de despertar emogdes e de fazé-las surgir nos outros. A
linguagem metaférica é, sem divida, uma das principais estratégias
expressivas disponfveis na lingua.

Nesses termos, as metaforas lingufsticas constituem manifes-
tagdes verbais de metaforas conceituais, pois um mesmo conceito
metaférico pode ser expresso por meio de diferentes enunciados
lingufsticos, conforme a escolha lingufstica do enunciador. Isso
implica dizer que a metéfora é uma expressio do pensamento, e sua
representacdo lingufstica é uma manifestagido dessa expressdo do
pensamento nas formas da lingua.

Segundo Lakoft e Johnson (2002, p. 323-327), a visdo equivocada
da metafora como simples ornamento, como figura de linguagem,
ou retdrica sem fungdo informativa, pode ser explicada pelo que eles
denominam mito do objetivismo, que abrangeria todas as correntes
da filosofia ocidental na qual houve a hegemonia da razio, além do
medo do sentimento e da imaginagao.

Na tradigdo objetivista, afirmam Lakoff e Johnson (2002, p. 324),
a metafora “é vista como apenas marginalmente relevante para uma
explicagdo da verdade”.

Todavia, esses autores garantem que a metéfora estd presente,
ndo s6 em nossa linguagem, mas em nosso sistema conceptual, sen-
do um dos mecanismos mais bésicos para a compreendermos nossa
experiéncia, o que ndo combina com a visdo objetivista pela qual a
metéfora é de interesse apenas periférico na explicagdo do sentido e
da verdade, desempenhando apenas um papel marginal na compre-
ensdo. Para Lakoff e Johnson, a metafora pode criar sentidos novos,
criar similaridades e, assim, definir uma nova realidade.

Baseando-se, principalmente, na evidéncia linguistica, esses
autores constataram que a maior parte de nosso sistema conceptual
ordindrio é de natureza metaférica.

Assim, buscando explorar o carater cognitivo metaférico que en-
volve a linguagem cotidiana e rege nossa fala, pensamento e agdes; e que
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sdo, na verdade, conceitos metaféricos que se manifestam de diferentes
maneiras na lingua, descreveram as metaforas da linguagem cotidiana
e preocuparam-se em explicar o aspecto cognitivo da metéfora.

Para Lakoft e Johnson (2002, p. 45-48), a percep¢do humana
¢ construida com base nos conceitos, nas agdes e nas relagdes com
outras pessoas, apesar de agirmos e pensarmos mais ou menos au-
tomaticamente. A grande contribui¢do de Lakoff e Johnson reside
no fato de derrubarem uma série de dicotomias objetivistas, quando
enfatizaram em seus estudos que a grande parte dos enunciados do
cotidiano sdo metaféricos e que a metéfora é a regra, ndo a excegéo,
levando a desestabilizagdo do conceito de que a linguagem figurada é
um desvio da linguagem usual. Essa abordagem desestabiliza também
a concepgdo de que ciéncia se faz com a linguagem literal e poesia,
ou literatura, com a linguagem metatérica. O que se estabelece é a
ideia de que essa figura se encontra presente em todos os tipos de
linguagem como algo central e ndo periférico, quer no discurso da
ciéncia, do cotidiano ou literério.

Também Fauconnier (1998, p. 8, 4) afirma que a razdo surge da
natureza de nossos cérebros, corpos e de nossa experiéncia e revoga
o que a tradigdo filoséfica tem sustentado. A razdo nio é, pois, uma
forma transcendente de nosso corpo, mas moldada pela peculiaridades
de nossos corpos e pelo nosso modo de viver e de sentir o mundo.
Ela nido é parte da estrutura do universo, mas uma capacidade com-
partilhada universalmente por todos os seres humanos. Ela nio é
imparcial, mas emocionalmente comprometida.

Assim, considerando que a razdo é moldada pelo corpo, ela ndo
¢ radicalmente isenta, porque os possiveis sistemas conceptuais hu-
manos a limitam. Fauconnier (1998, p. 5) assegura que a mente nio
somente é corporificada como corporificou nosso sistema conceitual
que se utiliza de nossos corpos e dos ambientes nos quais vivemos
de tal forma que o sistema conceitual de uma pessoa torna-se uni-
versal, ou difundido pelo idioma e pela cultura. O pensamento ndo
esta expulso do corpo.

A estrutura neurolégica de nossos cérebros produz sistemas
conceituais e estruturas linguisticas que ndo podem ser consideradas
somente por sistemas formais que manipulam sfmbolos.
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Para Lakoft e Johnson (2002), metdforas nio ligam apenas
sistemas conceituais, ao serem processadas, mas, de uma forma ine-
rentemente basica, constroem, motivam e restringem tais sistemas
conceituais.

A palavra “metafora” pode ser entendida, no sistema concep-
tual, como uma projegdo (no sentido matematico do termo) entre
um dominio de origem, que serve como ponto de referéncia e onde
se buscam conceitos, defini¢des e terminologia, e um dominio alvo,
explorado e expresso com os elementos fornecidos pelo dominio
de origem.

As metéforas sdo proje¢des entre dominios conceptuais, prove-
nientes do processamento cognitivo chamado Espagos Mentais, que
surgem quando falamos ou pensamos, produzidos como fungdes da
expressdo lingufstica que os suscitam e do contexto que se configu-
ram. Sdo, portanto, dinamicos.

Nos espagos mentais, os sentidos sdo pré-organizados na mente
e, quando ativados, podem projetar padrdes de inferéncia do dominio
de origem em padroes de inferéncia no dominio alvo.

Essas projegdes nio sdo arbitrarias, mas assentam no corpo e na
experiéncia e conhecimento cotidianos. O nosso sistema metaférico é
tundamental para a nossa compreensdo da experiéncia e para o modo
de agirmos com essa compreensdo. A metafora é essencialmente ba-
seada em correspondéncias com as nossas experiéncias, mais do que
na similaridade. O sistema metaférico desempenha um papel impor-
tante tanto na gramatica como no léxico duma lingua e é constante,
ainda que de forma inconsciente. Assim, podemos compreender que
o modo pelo qual o falante recebe e encara a realidade depende da
prépria lingua, ou seja, entre a visdo do mundo e a linguagem existe
uma relagdo de interdependéncia.

As proje¢des metaféricas variam em universalidade. Algumas
parecem ser universais, outras estdo muito difundidas, ou constituti-
vas de determinada cultura, podendo ser consideradas um fendmeno
central na linguagem e no pensamento e ndo apenas uma figura de
estilo, sendo presente em todos os tipos de linguagem, na cotidiana
e cientifica e ndo apenas na linguagem poética.
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Todavia, conforme garantem Lakoft e Johnson (2002), na maior
parte dos casos, a metéfora poética é uma extensdo do nosso sistema
convencional de pensamento metaférico cotidiano.

SOBRE METONIMIAS

Assim como a metéfora, tradicionalmente, também a metonimia
tem sido considerada como “figura de palavra”, apenas mecanismo
retérico de ornamentago, tipicos da linguagem literdria. Contudo,
essa figura ndo é exclusividade da linguagem poética, nem tdo so-
mente refor¢o para a argumentacgao e a retérica. Assim como ilustra
a epigrafe extraida do filme “O carteiro e o poeta”, Lakoft e Johnson
(2002, p. 48) garantem que a linguagem cotidiana também esta repleta
de expressdes metonimicas. Segundo esses autores, tanto metafora
como metonimia sdo instrumentos cognitivos, o que, para a Lingufs-
tica Cognitiva, constituem fendmenos verdadeiramente conceituais.

A diferenca entre metifora e metonimia, com efeito, nfio é uma
diferenca de operagdo, como entre semelhanga e relagdo extrinseca,
afirma Ricoeur (2002, p. 255). Na metonimia, um termo substitui
outro ndo porque a nossa sensibilidade estabelega uma relagdo de
semelhanga entre os elementos que esses termos designam, mas pela
relagdo de proximidade, de vizinhanga entre um termo e outro. Essa
relagdo ndo é inquestionédvel, mas pode ser verificada na realidade
externa ao sujeito que estabelece tal relagdo.

Ao compararem metafora e metonimia, Lakoft” e Johnson (2002,
p- 92, 93) atirmam que sdo processos de natureza diferente: a metéfora
¢ principalmente um modo de conceber uma coisa em termos de outra,
e sua fun¢do primordial é a compreensdo. A metonimia, por outro
lado, tem principalmente uma fungio referencial, isto é, permite-
nos usar uma entidade para representar outra. Mas metonimia nio
é meramente um recurso referencial. Ela também tem a fungio de
propiciar o entendimento. Enquanto a metéfora envolve dominios
cognitivos diferentes, relativos a experiéncia, como uma projecdo da
estrutura de um dominio-origem numa estrutura correspondente a
um dominio-alvo, a metonimia fica circunscrita a um mesmo dominio,
afirmam Lakoft e Johnson (2002).
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Para demonstrarem que as metaforas nio sdo meras extensoes,
ou transferéncias semanticas de uma categoria para outra de dominio
diferente, mas envolvem uma analogia entre a estrutura interna de
dois dominios da experiéncia, Lakoft" e Johnson (2002, p. 46) servem-
se do exemplo “Discussdo é guerra”. Por meio dessa metafora, esses
autores afirmam que a conceitualizagdo de categorias abstratas se
fundamenta na nossa experiéncia cotidiana.

Mesmo que ndo tenhamos uma experiéncia pessoal de guerra,
mas imagens mentais sobre essa situagdo provocada entre homens, e,
por extensdo, entre povos e nagdes, conceitualizamos uma discussdo
pela metéfora da guerra. Assim, entre os dois dominios sdo estabeleci-
das analogias estruturais, quais sejam: hd uma correspondéncia entre
os participantes de uma guerra e os participantes de uma discusséo,
as opinides divergentes correspondem as diferentes posi¢des dos ad-
versdrios na guerra, manter uma opinido corresponde a defender-se
e fazer objec¢des corresponde a atacar, enquanto abster-se de opinar,
ou retirar a palavra, corresponde a rendigéo.

A metafora se baseia na semelhanca. A sinédoque e metonimia
se baseiam na contiguidade, ndo na semelhanga. H4 autores que nido
distinguem sinédoque de metonimia, embora alguns afirmem que a
diferenca entre as duas reside em que a metonimia estabelece uma
relacdo geral de causa e efeito e a sinédoque uma relagdo geral do
todo com a parte. Na metonimia haveria uma dependéncia externa,
uma correspondéncia causal. Na sinédoque uma dependéncia interna,
inclusio, conexao.

Lakoft e Johnson (2002, p. 93) asseveram que a metonimia tem,
pelo menos em parte, o mesmo emprego que a metafora, no entanto
ela permite que focalizemos mais especificamente certos aspectos
da entidade a que estamos nos referindo e, assim como a metéfora,
taz parte do nosso cotidiano, pois estdo intrinsecamente ligadas ao
nosso agir e pensar no dia-a-dia. Lakoft e Johnson (2002, p. 97) ga-
rantem que os conceitos metonimicos sdo responsaveis ndo sé pela
estruturagdo de nossa linguagem, mas também organizam nossos
pensamentos, atitudes e a¢des e estdo intimamente entrelagados as
nossas experiéncias.

Para Lakoft e Johnson (2002, p. 97) os conceitos metonimicos se
baseiam em relagdes de contiguidade e nos permitem conceitualizar
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uma coisa por sua relagdo com outra. Assim como a metafora, esses
conceitos estruturam ndo sé a nossa linguagem, mas também nossos
pensamentos, atitudes e agdes e baseiam-se em nossa experiéncia.

SOBRE HISTORIAS E PARABOLAS

Conforme sugere Turner (1996) em sua obra The literary mind,
nos interpretamos todo nivel de nossa experiéncia por meio de
parébolas, entendendo a parabola como a projecdo de histéria, ndo
da forma convencional como é empregada na literatura, mas para
destacar que a mente cotidiana é essencialmente literaria.

A esséncia da parabola, na concepgdo de Turner (1996, p. 5), é a
combinagdo de histéria com projecdo: uma histéria é projetada sobre
outra, um principio cognitivo basico. A maioria de nossa experiéncia,
nosso conhecimento e nosso pensamento é organizada por histérias.
O ambito mental de histéria pela projegdo, em nosso cotidiano ajuda
a fazer relagoes de sentido.

Para Turner (1996, p. 12), é préprio do homem criar histérias
e, pelas histérias, nés imaginamos realidades e construimos signifi-
cados. A mente cotidiana executa esses feitos por meio de processos
mentais que sdo considerados processos literarios.

A mente humana sempre esta em trabalho constante, construin-
do histérias pequenas e as projetando, tornando a vida cotidiana
possivel, pois sdo a raiz do pensamento humano, assegura Turner
(1996, p. 12). As histdrias sdo tdo essenciais a vida, que nosso dominio
delas se mostra quase completamente inconsciente, de um ponto de
vista biolégico; mas se manifesta no cotidiano como um mecanismo
tdo consciente que ndo nos apercebemos de sua inevitével essencia-
lidade. Quando nos apoiamos em outras histérias, quando contamos
e repassamos histérias, e quando empregamos pequenas histérias em
nosso dia-a-dia, para dar forma e sentido ao nosso pensamento, as
nossas concepgdes de mundo, nés distinguimos objetos de eventos,
objetos de outros objetos, e eventos de outros eventos. Desse modo,
estamos fazendo nossas proje¢des e realimentando nosso cotidiano
com uma linguagem que ndo nasce de nosso pensamento abstrato e
singular, mas que vem de uma histéria geral: a existéncia humana,
guardada em nosso inconsciente e projetada por outras histérias. £ a
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histéria de como nds usamos histéria, a pardbola para pensar, que nos
acompanha desde a histéria geral da humanidade, projetada em nossas
pequenas histdrias do cotidiano, ao nivel de histérias do cotidiano.

Toda a realidade humana é simbdlica e esses simbolos que usa-
mos para dar nomes as coisas do “mundo” nos cercam e nos envolvem
como um cendrio perceptivel por meio de alguns, muitos ou mesmo
uma infinidade de sinais, que sdo traduzidos por nossas metaforas,
nossas formas conceituais de apreensdo dos sentidos.

Assim, ao apresentarmos uma histéria, projetamos outra histéria,
com a principal intengdo de dar a entender uma possivel mensagem.
Essa projecdo de uma histéria sobre outra pode parecer didatizadora,
mas se constitui de esquemas, que se organizam e, num processo de
deslocamento, a parabola combina histéria e proje¢do conveniente-
mente, como um laboratério onde sdo condensadas grandes coisas
em um espago pequeno. Assim, entender uma parabola é acionar
uma série de dados armazenados que sio ativados inicialmente com
imagem narrativa até a compreensdo de um complexo de objetos,
eventos e atores que remontam ao nosso conhecimento de histéria.

Combina histéria, entdo, com proje¢do: uma histéria é projetada
sobre outro. A esséncia de parabola é, portanto, a combinagdo de duas
de nossas formas bdasicas de conhecimento -projecio e histéria- que
produzem um de nossos processos mentais mais agudos porque
significam construir outra histéria, atualizada, dada a natureza de
nossos sistemas conceituais

A OPCAO TEGRICA

A Teoria dos Espagos Mentais de Fauconnier (1998) pareceu-nos
bastante licida e inovadora para empreendermos esta analise, uma
vez que reconhece que as ferramentas da légica formal assumidas
pelas teorias tradicionais nio dio conta da sistematizagio necessaria
ao trabalho de anédlise do idioma natural. A teoria, defendida por
Fauconnier, inova no sentido de separar as estruturas referentes,
dentro de uma semantica cognitiva, indicada nos espagos mentais
que funcionam como conectores capazes de estabelecer o elo de sen-
tido entre o que se diz e o que se tem em mente, ndo realizado pela
enunciagdo e passivel de mais de uma leitura.
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Na perspectiva teérica defendida por Fauconnier (1998), Turner
(1996) e Fauconnier e Sweetser (1996), os significados sdo entendidos
como construgdes mentais processados a partir de instrugdes forneci-
das pelos sinais linguisticos —as formas da lingua. Entendendo os di-
terentes niveis de estruturagdo da gramética como partes integrantes
do conhecimento que os sujeitos tém arquivado na mente, partimos
do pressuposto de que as formas lingiiisticas ndo sdo portadoras de
significados, mas orientadoras para a construgdo de significagdes em
dominios mentais.

Ainda, tomando como guia os estudos de Lakoft e Johnson
(2002), que realizaram uma ampla anélise de enunciados da lingua-
gem cotidiana com a descoberta de que a nossa linguagem revela um
imenso sistema conceitual metaférico, que rege nosso pensamento
e nossa acgio, realizaremos nossas analises, alicer¢cadas também no
trabalho de Turner “The literary mind”, (1996). Esse trabalho apre-
senta a concepgdo da pardbola como um principio cognitivo basico
e, como a maioria de nossa experiéncia, nosso conhecimento e nosso
pensamento sdo organizados por histérias, subsidiando nossas ana-
lises situando a projegio e a intermediagdo pela linguagem de forma
a construir as relagoes de sentido.

Vejamos uma expressdo do grupo:

“Aquela égua que tava amarrada no pau do Polidério era eu”.

Hé nessa expressdo uma ambiguidade que, em principio, causa
estranheza, comicidade e uma possivel interpretagdo maliciosa, se
considerarmos a polissemia do vocabulo “pau” no sentido listado
por Preti (1984), associado a concepgdo vulgar de égua e os sentidos
gerados numa primeira interpretagdo, sem considerar o contexto e
a relagiio entre os interlocutores.

Num primeiro nivel de interpretagio - o nivel da enunciagio,
podemos aduzir a intengdo do falante: comunicar ao seu interlocutor
a sua presen¢a em um local notadamente conhecido na comunidade.
Nesse episodio, a referéncia ao animal pertencente ao enunciador
estabeleceria a relagdo de propriedade/presenca do proprietario, o
que poderia ser caracterizado como uma rela¢do metonimica e ndo
metaforica, considerando que o enunciador nio estaria atribuindo a
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si préprio, caracteristicas do animal a ele pertencente, mas apontando
uma referéncia ao seu interlocutor, para propiciar a compreensio da
mensagem.

Num segundo nivel de interpretagdo- o nivel literal- a égua
seria interpretada como sendo o enunciador, o que, apesar do efeito
codmico, em principio considerado nessa fala, seria logo descartado,
entendendo que nenhuma comunidade linguistica interpretaria, desse
modo, essa expressio.

Um terceiro nivel- o metatérico- poderia ser explorado, tendo
em vista o efeito de sentido alternativo atribuido pelo falante, donde
pode se considerar a metarregra de relagdo proposta por Charolles,
lembrada por Abreu (2004, p. 43): “em um texto coerente, seu conte-
Gdo deve estar adequado a um estado de coisas no mundo real ou em
mundo possiveis”. Nesse caso, empregando a metarregra de relagio
hé que se chegar a seguinte analise: a relagdo do animal com seu
dono é tomada como relacdo de referéncia num mundo real em que a
presenga da égua, determina a presenga do proprietario. A presenca
da égua no local apontado, nesse sentido, ¢ uma metonimia que sina-
liza a presenga do seu condutor, daquele que se estaria servindo dela
para estar ali naquele momento. Portanto, um sentido alternativo e
possivel no mundo real.

Assim, teremos o seguinte esquema para representarmos essa

enunciagio:
DO :: DA
EGUA EU

Espaco Mental

No dominio de origem tem-se égua como referente para a pro-
je¢do do dominio alvo “eu”, assim, um blending é criado levando a
interpretagdo de que na relagdo entre o animal possuido/presenca do
possuidor hd uma metonimia em que uma entidade esta sendo usada
para se referir a outra, provocando uma interpretagdo possivel em
nosso sistema conceptual.
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De igual modo a relagdo Polidério/Padaria também pode ser
estabelecida nesses termos:

DO DA

POLIDORIO ::: PADARIA

Espaco Mental

No dominio de origem, tem-se Polidério como referente para
padaria, numa rela¢do metonimica inversa a relagdo do esquema an-
terior: Polidério é o proprietario da padaria, diante da qual estaria
amarrada a égua do enunciador. O pau a que se refere o enunciador
estaria localizado do lado de fora da padaria de propriedade do Sr
Polidério. Assim, o proprietario empresta o nome a propriedade, lugar
de referéncia para os interlocutores desse evento de fala.

Esses espagos que constituem uma rede e se desenvolvem a
medida que pensamento e fala progridem, de modo a possibilitar que
as informagdes importadas de diversos dominios cognitivos, ou da
prépria situagdo comunicativa, sejam interpretadas como coerentes
e significativas numa dada comunidade linguistica.

Assim, o foco deste trabalho est4 na linguagem como um con-
junto de recursos simbélicos que entra na constitui¢do do sistema
social e na representagdo individual de mundos reais ou possiveis,
organizados mentalmente e projetados a medida que a situagdo de
tala exige.

Se aceitarmos que construimos significados a partir de instrugdes
tornecidas pelas formas lingufsticas, as analises que apresentamos,
sob a perspectiva sécio cognitiva, tendo como referéncia a teoria
dos espagos mentais, podem efetivamente mostrar que a fungio das
construgdes lingufsticas é guiar ou operacionalizar esse “saber” e
que a exploragdo dos fendmenos biolégicos, mentais, sécio-histérico-
culturais, ligados a lingua s6 tem a acrescentar ao trabalho realizado
pelos linguistas, sem deixar de considerar e respeitar a organicidade
e metodologia consagrada dos chamados niveis de analise linguistica,
conforme orienta Abreu (2003, p. 18).
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Valemo-nos aqui também do processo metonimico para concluir
que as construgdes lingufsticas tradicionalmente rotuladas como
figuras de linguagem sdo apenas a ponta do zceberg de um fenomeno
muito mais amplo no nivel da linguagem e da cogni¢do humana,
conforme enfatiza Fauconnier (1998). Nessa perspectiva, entender
melhor as metaforas equivale a compreender um pouco mais a res-
peito do intrincado e misterioso terreno que é o funcionamento da
mente humana.

Desse modo, essas proje¢des metaféricas presentes na lingua-
gem cotidiana nos ajudam a entender as metéaforas existentes na fala
deste grupo.

Cabe lembrar que, para os membros da comunidade pesquisada e
das outras comunidades, existe uma associagio entre rosca e os mems-
bros da comunidade de Dourados, assim como também a expressdo
“dourado” tornou-se uma designagdo genérica para as pessoas da
regido do rio Dourados e adjacéncias.

Dai, podemos fazer o seguinte esquema para representar o pro-
cesso de proje¢do de imagens:

DO DA

GOSTAR DE ROSCA :> SER DOURADO

Espaco Mental

No dominio de origem temos rosca como referente para a proje-
¢do do dominio alvo “dourado”, quando um blending é criado, levando
a interpretagdo de que na relagdo entre a quitanda preferida pelos
membros do grupo e o préprio membro do grupo hd uma metonimia,
decorrente de uma associagdo entre comida e pessoas, provocando
uma interpretagdo possivel em nosso sistema conceptual. Assim,
gostar de rosca equivale a ser dourado, que por sua vez é também
resultado de um processo metonimico. Nesse caso, numa relagdo de
contiguidade, o nome do lugar é associado as pessoas ali nascidas e
pode ser estabelecida nesses termos:
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DO DA

>

REGIAO DO RIO DOURADOS SER DOURADO

Espaco Mental

No dominio de origem tem-se “dourado” como referente para os
membros da comunidade, numa relacio metonimica, similar a relagio
“rosca/dourado”. Entdo, o Rio Dourados empresta o nome a quem
nasce naregido proxima a ele e torna-se um lugar-referéncia e, assim,
mais do que se constituir em uma figura, a metonimia cria simbolos.
“Gostar de rosca” passa a ser identificador das pessoas oriundas da
Regido do Rio Dourados, que também funciona como identificador
do grupo de pessoas daf provenientes. Nesse sentido, outras relagdes
metonimicas podem ser acrescentadas: “ser dourado” = “ser bobo”,
e ainda, “ser dourado” = “a ser esperto”.

Identificamos essa correlagdo como uma mesclagem cognitiva
que ocorre quando processos mentais envolvem relagdes conceptuais
entre, pelo menos, dois dominios distintos. Assim, eles sdo ativados
e suprem a escassez dos significantes com informagdes neles arqui-
vadas. Por isso, muitas vezes, tal qual apresentam esses exemplos,
a partir de um unico termo, experiéncias de diferentes naturezas,
ativadas na memoria, vém compor o significado das construgoes lin-
gufsticas que sdo realizadas cotidianamente, ndo s6 por esse grupo,
mas por todos os falantes de lingua portuguesa e de outras linguas.

Essas relagdes, que podem soar contraditdrias, fora de um con-
texto, sdo compreendidas no universo cultural desse grupo, pois
quem as conhece separa essas duas caracteristicas.

A conotagdo de “bobo” é atribuida aqueles membros com proble-
mas mentais em consequéncia dos casamentos consangufneos, comuns
entre o grupo. Por outro lado, a conotagdo de “esperto” ¢ atribuida
ao fato de os membros do grupo dos Dourados serem negociantes
natos e talentosos. £, reportando-nos a opinido de membros de outras
comunidades, “o que eles ndo podem ser classificados é como bobos,
pois em tudo que fazem levam vantagem”.
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A ENTONACAO NAS INSERCOES SINTATICAS
NO PORTUGUES BRASILEIRO: SUBSIDIOS
PARA O ENSINO DA PONTUACAO

Daniele Marcelle Grannier
Poliana Maria Alves

O fator motivador desta pesquisa fol a constatagdo de que uma
das grandes dificuldades na produgdo de textos escritos por egres-
sos do ensino médio no Brasil é a pontuagdo, principalmente no que
se refere a colocagdo da virgula. Essa dificuldade parece estar rela-
cionada a falta de reconhecimento, pelos estudantes, a) da natureza
dos constituintes sintdticos envolvidos, b) de seus limites dentro do
enunciado e c¢) da associa¢do adequada do emprego das virgulas com
a entonacdio.

Nesta pesquisa procuramos descobrir quais sdo as marcas indi-
cativas de um contorno entonacional préprio de inser¢des sintdticas
em oragdes e em sintagmas nominais, a fim de reconhecer a relagdo
entre prosédia e sintaxe na lingua portuguesa, com vistas a forne-
cer subsidios com o intuito de facilitar o ensino do uso da virgula
na produgio de textos, com a adogdo de um enfoque que abranja os
trés aspectos em questdo: estrutura sintatica, entonagdo e pontuagao.

Para a identificagdo das especificidades da relagdo entre estrutu-
ras sintaticas e entonagdo, pesquisamos, inicialmente, algumas estru-
turas utilizadas em textos orais espontaneos e a sua associagdo com
a entonagdo. Além disso, investigamos como esse vinculo se reflete
na pontuagio em diferentes tipos de textos escritos de acordo com
a norma padrdo. Procuramos também identificar como o emprego
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da pontuagio, da virgula em especial, é apresentado ao publico em
gramaticas atuais, tanto as de uso escolar como as de aporte cientifico.

Tendo em vista que a colocagdo de virgulas abrange um conjunto
muito amplo de estruturas sintaticas, optamos por tratar daquelas
que, por compartilharem propriedades de especificagdo ou explicagio,
puderam ser reunidas em dois conjuntos que se opdem pela possibi-
lidade de ocorrerem ou nio entre virgulas, ou que sido delimitados
por outros sinais de pontuagio, tais como travessdo, parénteses e dois
pontos. Doravante nos reportaremos as possibilidades de pontuagdo
citadas, quando nio houver necessidade de maiores detalhamentos,
como delimitadores graficos.

Assim, consideramos, inicialmente, como insercio sintatica to-
dos os tipos de aposigdes, tais como o aposto explicativo, as oragdes
adjetivas explicativas, o aposto especificativo e as oragdes adjetivas
restritivas. Consideramos mais producente agrupar, em razo de suas
propriedades sintdtico-semanticas, as estruturas supramencionadas
de modo diferente do que habitualmente a gramatica tradicional
o faz. Assim, em vez de apresenta-las como apostos (explicativo e
especificativo) sem relagdo com as oragdes adjetivas (explicativas
e restritivas), optamos pela subdivisdo a seguir, de acordo com o
paralelismo funcional das estruturas, que, além disso, corresponde a
necessidade de ocorrerem entre delimitadores ou néo.

1. Inserg¢des explicativas — com uso de virgulas

Aposto explicativo:

Esse rio, cristalino por natureza, é essencial para a vida da comunidade.
Oragdo subordinada adjetiva explicativa:

Esse ri0, que é cristalino por natureza, é essencial para a vida da comu-

nidade.

2. Insergdes especificativas — sem uso de virgulas
Aposto especificativo:

O rio Jaguaribe é o maior rio do Ceard.

Oragdo subordinada adjetiva restritiva:

O rio Jaguaribe é o maior rio que banha o estado do Ceard.

Esta pesquisa considerou, ainda, como insergdes, devido a seu
carater essencialmente apositivo, as oragoes subordinadas tradicional-
mente denominadas apositivas, introduzidas por dois pontos, como,
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por exemplo, Os lzvros registram isso: que o Jaguaribe é o maior rio que
banha o estado do Ceard.

As inser¢des indicadas acima j4 foram agrupadas por um mesmo
critério por Bechara (2009, p. 143), que, na se¢do Instrumentos gra-
maticais da determinagdo nominal, reconhece que ha uma fungio que
retne tanto “adjetivos, locugdes adjetivas, oragdes adjetivas e nomes
em aposi¢do”. Mesmo assim, ao desenvolver as explicagdes referentes
a eles, separa-os em trés se¢des ao longo de sua gramdtica, tratando
primeiramente dos adjetivos e locugdes adjetivas, enfocando mais
adiante os apostos e, a parte, as oragdes adjetivas. Embora o autor
retome, em cada uma dessas segdes, a oposi¢do entre especificagdo e
explicacdo, prevalece, para o leitor, a separagdo dessas classes gra-
maticais.

Embora Neves (2000) trate dos usos do portugués dentro de uma
abordagem funcionalista, a apresentagdo dessas categorias também se
taz numa primeira organizagdo de natureza sintdtica para, somente
depois, fornecer critérios semanticos para diferencid-las.

Da mesma forma, no ensino escolar, as oragdes subordinadas ad-
jetivas tém sido apresentadas como uma mesma categoria maior, que
diferencia a explicativa da restritiva, sem associd-las a outras classes
gramaticals que possuam 0s mesmos aspectos semanticos, como o
aposto explicativo e o aposto especificativo, respectivamente. Esse
tratamento acarreta a percep¢do do uso ou ndo da pontuagdo dessas
oragdes, pelo usudrio, como um problema. S6 entdo, apresenta-se o
critério semantico, na tentativa, geralmente frustrada, de se resolver
o problema colocado pela priorizagdo da classificagdo sintatica.

Por outro lado, pouco se menciona o vinculo da explicagio e da
especificagdo a aspectos entonacionais, com o intuito de diferencia-las
e, com isso, fornecer subsidios para o ensino da pontuagio. Entre os
autores que fazem referéncia a propriedades da fala, Bechara (2009, p.
456-457), ao abordar essa distingdo nos apostos, refere-se, em passant,
ao uso de uma pausa, a qual é indicada na escrita por virgula ou outros
sinais equivalentes. Além disso, faz outras alusdes incidentais a aspectos
da fala, como, por exemplo, ao tratar da distingdo entre o discurso direto
e o indireto: “Também se incluem nos grupos oracionais (coordenados)
como oragdes justapostas, as intercaladas, também caracterizadas por
estarem separadas do conjunto por pausa e por contorno melédico
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particular. Na escrita, aparecem marcadas por virgula, travessdo ou
paréntese” (BECHARA, 2009 p. 480-481). Ja na explicagdo sobre as
oragdes adjetivas, esse autor faz mengio a fala apenas no que concerne
a pausa: “Na lingua falada, aparece marcada por pausa em relagdo ao
antecedente e, na escrita, é assinalada por adequado sinal de pontuagao,
em geral, entre virgulas” (BECHARA, 2009 p. 467).

E interessante notar que, no que se refere aos apostos, ndo se
coloca o problema da davida a respeito do emprego das virgulas,
pois o aposto explicativo é percebido como um elemento estranho a
estrutura nominal basica, sendo fortemente marcado na fala e, por
isso, fica evidente a necessidade do uso das virgulas ou de outros
sinais de pontuagdo. No que se refere ao aposto especificativo, a
entonagdo que o acompanha flui naturalmente sem quebras, o que
corresponde a uma escrita sem pontuagio, como acontece quando
um substantivo é seguido de um modificador, seja ele um sintagma
adjetivo ou preposicionado.

Visto de outro dangulo, se consideramos que um sintagma no-
minal pode ocupar uma posigdo de adjetivo, explica-se a entonagio
particular do aposto especificativo, ou seja, basta considerar que em
O rio Jaguaribe (...), um substantivo (Jaguaribe) pode também funcio-
nar como adjunto adnominal (modificador). Assim, deixa de haver
necessidade de se interpretar esse substantivo como aposto.

ANALISE DA FALA

O estudo da entonagio foi realizado com base em trés horas de
gravacdo de fala espontdnea, e utilizou o programa computacional
de andlise actustica PRAAT. A interpretagdo dos dados considerou
o quadro teérico da Fonologia Prosédica de Nespor e Vogel (1986),
que inclui sete niveis de complexidade fonolégica acima do fonema,
a saber, a sflaba, o pé, o vocabulo fonolégico, o grupo clitico (C),
o sintagma fonolégico, o sintagma entonacional (I) e o enunciado
tonolégico (U).

A anélise da entonagdo enfocou predominantemente as fronteiras
das insergdes, sejam elas explicativas ou especificativas e constituidas
por apenas uma palavra, por sintagmas de varias naturezas ou por
oracgoes.

194



INTERCULTURALIDADE E PATRIMONIO EM CONTEXTOS LATINO-AMERICANOS

Seguindo a classificagdo adotada, apresentam-se, em primeiro
lugar, as inserg¢des explicativas, delimitadas na escrita por virgulas,
que passaremos a nos referir como inser¢des marcadas. Na sequén-
cia, sdo examinadas as insercdes especificativas, ndo delimitadas por
virgulas, referidas como ndo-marcadas.

INSERCAD MARCADA

A inser¢do marcada apresenta—se, em linhas gerais, com a se-
guinte constituigdo:

EM-1 + In + EM-2

onde, EM-1 indica a estrutura matriz que precede a inser¢do, In cor-
responde a inserc¢do propriamente dita e EM-2 refere-se a segunda
parte da estrutura matriz, ou seja, a sua retomada.

Em outras palavras, a insergdo é delimitada por duas fronteiras: a
inicial, com a EM-1, na qual os constituintes antecessores apresentam
marcas indicativas de antncio da interrupgao, e a final, com a EM-2,
na qual se retoma a entonagdo do constituinte que precede a insergao.

As marcas relevantes para o antncio da interrupgio da estrutura
matriz incidem na sflaba toénica da Gltima palavra da EM-1. Essa
constata¢do nos remete a Camara Jr., que identificou, na organiza-
¢do acentual do vocdbulo fonolégico da lingua portuguesa, a fungio
delimitativa, procurando “uma marca fonolégica que indique, inde-
pendentemente de qualquer pausa, uma delimitagdo entre vocabulos
na corrente da fala” (CAMARA JR., 1970, p. 62).

Da mesma maneira, procuramos reconhecer, independentemente
de qualquer pausa, as marcas que delimitam os constituintes sintaticos
relevantes para o emprego das virgulas ou de outros sinais graficos.
Verificamos que, nesse nivel, é a entonagio da silaba tonica que for-
nece a indicagdo do limite do grupo entonacional (In).

Sédo trés os tipos de marcas entonacionais da sflaba tonica da
ultima palavra de EM-1, que se caracterizam fisicamente como su-
bida com suspensdo, que denominamos suspensdo (precedida ou néo

1956



INTERCULTURALIDADE E PATRIMONIO EM CONTEXTOS LATINO-AMERICANOS

por uma descida)' ou como dois tipos de descida: ladeira e abismo.
A ladeira é caracterizada por um contorno fortemente descendente
enquanto o abismo constitui-se por uma queda brusca para um tom
muito grave e uma volta brusca para o tom inicial.

Consideramos insergdes de natureza explicativa tanto os apostos,
constituidos por apenas uma palavra (exemplo 1), quanto os consti-
tuidos por expressoes (exemplo 2) e por oragdes: apositivas (exemplo
3) ou explicativas (exemplos 4, 5 e 6).

1. Um trabalho s6, comparativo, numa (...)

A inser¢do comparativo, no exemplo (1), é antecedida pela
Gltima sflaba tonica de EM-1, s6, marcada por um abismo, que é ca-
racterizado por uma queda para um tom baixo (cf. a primeira seta do
espectrograma 1 (figura 1), havendo uma volta, na primeira silaba da
inser¢do, para o tom inicial, como indicado pela segunda seta desse
espectrograma.

Figura 1: espectrograma 1

O exemplo (2), por sua vez, apresenta uma expressdo como
insercdo relativa ao nome préprio Brian Head.

2. Tinha o Brian Head, um americano especialista em por-
tugueés, (...)

1 A descida, seguida pela subida com suspensdo, configura um contorno com forma de “V”.
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Nesse exemplo, a inser¢do um americano especialista em por-
tugués, é anunciada por um abismo na Gltima silaba ténica de EM-1
Head. O abismo, que se constitui por uma queda para um tom baixo
(cf. a primeira seta do espectrograma 2 na figura 2), é seguido por
uma volta ao tom precedente na primeira silaba da insergio. Convém
observar que o espago indicado pela segunda seta no espectrograma
corresponde a uma pausa respiratéria que contribui para indicar o
término da inser¢do, embora néo se constitua uma marca obrigatéria
dessa fronteira, visto que hé ocorréncias desse tipo de estrutura sem
a pausa.

Figura 2: espectrograma 2

Oragdes também podem constituir insergdes. E o caso da oracio
subordinada substantiva apositiva (exemplo 3) e da oragdo subordi-
nada adjetiva explicativa (exemplo 4).

3. Relata isso: que ele teve muitos problemas;e (...)

A insercdo de uma oragdo apositiva, como que ele teve muitos
problemas, no exemplo (3), apresenta-se marcada por uma ladeira
na tltima sflaba tonica de EM-1, qual seja i de ‘isso’, como indica a
primeira seta do espectrograma (figura 3). Note-se que, neste caso, a
inser¢do é caracterizada por tons muito graves, seguidas de ascensdo
para dar continuidade a segunda parte da oragdo matriz (EM-2). A
Gltima seta indica uma pausa respiratoria.

197



INTERCULTURALIDADE E PATRIMONIO EM CONTEXTOS LATINO-AMERICANOS

Figura 3: espectrograma 3

Outro tipo de inser¢do oracional é a oragdo subordinada adjetiva
explicativa, conforme ocorre nos exemplos (4) e (5).

4. Uchoa, que foi muito amigo (do) e discipulo de Mattoso, e (...)

Neste caso, a insercdo é a oragdo que foi muito amigo (do) e
discipulo de Mattoso, caracterizada por apresentar um EM1 que
finaliza em ladeira na silaba tonica de sua tltima palavra, Uchoa,
conforme se verifica na indicagdo da primeira seta. Ocorre, neste
caso, uma pausa logo ap6s o término de EM-1 e ap6s a finalizagdo da
insergdo, de acordo com os espagos apontados pelas setas menores.

Figura 4: espectrograma 4

Outra marca observada para introduzir uma oragio subordinada
adjetiva explicativa é a suspensdo, como ocorre no exemplo (5).

5. Luciana Dourado, que depois fez o doutorado com a Lucy
Seki na Unicamp, (...)
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A inser¢do que depois fez o doutorado com a Lucy Seki na
Unicamp, além de estar antecedida pela suspensdo, caracterizada pela
subida do tom da silaba tonica da ultima palavra de EM-1, indicada
pela primeira seta, esta delimitada por pausas, como se pode verificar
pela indicagdo das setas menores (v. figura 5).

Figura 5: espectrograma 5

Conforme vimos, essas inser¢des sdo marcadas na fala por
contornos entonacionais, acompanhados ou ndo por pausa, e sdo
encerradas na escrita por delimitadores gréficos. Todas tém um
cardter explicativo e se distinguem de constituintes analogos que,
por possufrem fungdo especificativa, ndo apresentam marcas, como
examinaremos a seguir.

INSERCOES NAO MARCADAS

Denominamos, inicialmente, inser¢des ndo-marcadas aos consti-
tuintes com funcgio especificativa em oposigdo as inser¢des marcadas,
por analogia ao contraste entre as oragdes subordinadas adjetivas
explicativas e as oragdes subordinadas adjetivas restritivas. Dessa
forma, reunimos os constituintes com carater especificativo em uma
mesma categoria: apostos especificativos e oragdes subordinadas
adjetivas restritivas.

Além disso, pode-se opor a ocorréncia de adjetivos em fungio
explicativa, como a do exemplo (1), acima, a de um adjetivo em fun-
¢do de adjunto adnominal — boa —, dentro de um sintagma nominal,
como uma quantidade boa no exemplo (6).

6. Embora haja uma quantidade boa (...)
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Figura 6: espectrograma 6

Consideramos que a fung¢io de adjunto adnominal de um adjeti-
vo é andloga a fungdo de um substantivo especificador de um nicleo
nominal. Assim, em situagdes como a do exemplo (6), o adjetivo ndo
ocorre entre virgulas, em contraste com o emprego de virgulas de-
limitando uma inser¢do de cardter explicativo como comparativo,
no exemplo (1).

[lustram os apostos especificativos os exemplos (7) e (8), nos
quais os nomes Kariri e Karib, sido apostos de “lingua” e de “familia”,
respectivamente. [MARCAR A INSERCAO NO ESPECTROGRA-
MAT

7. Ele trabalhou com a lingua Kariri (...)

Figura 7: espectrograma 7

Note-se que nesse exemplo o aposto mantém o fluxo da fala, sem
maiores mudangas entonacionais na tltima silaba tonica da palavra
precedente.

8. O Arara, da familia Karib, (...)
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Figura 8: espectrograma 8

Convém ressaltar que o exemplo (8) apresenta mais um apos-
to, da familia Karib, constituido por um sintagma preposicionado
que, por sua vez, se configura como um aposto explicativo do termo
“Arara”.

Os exemplos subsequentes ilustram trés oragdes subordinadas
adjetivas restritivas, que também apresentam uma uniformidade
entonacional, sem destaque para a Ultima silaba tonica da palavra
antecessora.

9. nk outra coisa que vocé tocou (...)

Figura 9: espectrograma 9

(10) Isso eu acho que é um fator que eu estou tentando desen-
volver 1a na UnB (...)

Figura 10: espectrograma 10
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O reconhecimento de uma oragdo subordinada adjetiva como
explicativa ou restritiva (especificativa), depende, muitas vezes, da
intengdo do falante (autor). Assim, na fala, essa distin¢do pode ser ob-
servada pela entonagdo utilizada, ndo dando margem a ambiguidades
em razdo da presenca ou auséncia de marcas entonacionais.

Ocorre, por exemplo, em nossos dados, o enunciado (11), no qual
a inserc¢do que preencheram as vagas de imediato ¢ precedida por
uma EM-1 marcada por uma suspensdo, que se inicia num contorno
em “V” (cf. primeira seta).

11. Os professores de Linguistica, que preencheram as vagas
de imediato, (...)

Figura 11: espectrograma 11

Esse tipo de oragdo subordinada adjetiva, se ndo apresentasse
essas marcas entonacionais, possuiria uma natureza especificativa,
o que indicaria outra intengdo do falante (autor). Essa é a situagio
cléssica com a qual se depara o professor de portugués ao enfocar o
uso das virgulas com oragdes subordinadas adjetivas.

Na escrita, ha enunciados que comportam duas possibilidades,
a explicativa e a especificativa, que podem ser depreendidas do con-
texto ou do conhecimento de mundo. Nesses enunciados, o revisor
de textos ou o professor pode corrigir, se for o caso, a auséncia ou
presenca inadequadas de virgulas. No exemplo (11), entretanto,
1sso ndo acontece, uma vez que o contexto ou o conhecimento de
mundo permitem as duas leituras. Assim, o revisor e o professor
nio podem considerar erro o fato de haver ou nio haver a pontua-
¢do, devendo recorrer ao autor para conhecer sua intengdo. Caso o
autor também tenha davidas, ele pode, por meio da fala, identificar
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o que quis dizer e, consequentemente, decidir se ha necessidade ou
ndo do uso das virgulas.

A RESPEITO DA ESGRITA

Na escrita, os autores manifestam sua intengio explicativa ou
especificativa com o emprego ou ndo de pontuagdo delimitadora do
constituinte. Dessa forma, distinguem-se tanto as oragdes adjetivas
explicativas das restritivas como os apostos constituidos de expres-
sOes de natureza explicativa daqueles de natureza especificativa.

Os exemplos a seguir ilustram cada uma dessas ocorréncias.
Em (12), tem-se varias oragdes adjetivas explicativas, a saber, a
primeira, iniciada por onde, a segunda, entre travessoes e a terceira,
introduzida por cujos, todas marcadas por pontuagio. Essas oragdes
se diferenciam da oragdo adjetiva restritiva do exemplo (13), ndo
marcado pela pontuagdo. Ambos os exemplos sdo retirados de Raizes
do Brasil (RB), de Sérgio Buarque de Holanda.

(11) No Brasil, onde imperou, desde tempos remotos, o tipo pri-
mitivo da familia patriarcal, o desenvolvimento da urbanizagio — que
ndo resulta unicamente do crescimento da cidade, mas também do
crescimento dos meios de comunicagio, atraindo vastas areas rurais
para a esfera de influéncia da cidade — ia acarretar um desequilibrio
social, cujos efeitos permanecem vivos ainda hoje. RB, 175.

(12) A crise que acompanhou a transi¢ido do trabalho industrial
aqui assinalada pode dar uma ideia (...) RB, p. 171.

Os exemplos (14) e (15), retirados da obra Rentincia (R), de Chico
Xavier, contém oragdes adjetivas introduzidas pelo transpositor que
e ilustram igualmente a presenca e a auséncia de pontuagio com as
dos exemplos (12) e (13) acima.

(138) Muito raramente dispensava a bengala, que lhe completava
a fei¢do de patriarca junto dos petizes. R, p. 56.

(14) Esquegamos a vaidade que nos envileceu o coragdo; a am-
bi¢do e o egofsmo que nos torturam a alma ingrata. R, p. 14«

Nos exemplos a seguir, ocorrem sintagmas adjetivos que se
opdem pelo uso explicativo (16 e 17) dos apostos e pelo uso de natu-
reza especificativa (18 e 19) dos adjuntos adnominais.
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(15) Madalena, muito acanhada, observava Cirilo (...) R, p. 53.

(16) E isso é tanto mais especifico, quanto se sabe do apego
frequente dos portugueses, tdo préximos de nés em tantos aspectos,
aos titulos e sinais de reveréncia. RB, p. 177-178.

(17) Sentado, em atitude humilde, o misero sofredor guardava a
cabega entre as maos (...) R, 20.

(18) Nenhum povo esta mais distante dessa nogdo ritualista da
vida do que o povo brasileiro. RB, 176.

Assim, como se pode ver nos exemplos de (12) a (19), 0o emprego
da pontuagio, especialmente das virgulas, corrobora a relagdo entre
tipo de estrutura e presenga ou auséncia de pontuagio. E essas, por
sua vez, assinalam, na escrita, as entonagdes correspondentes na fala.

A ENTONAGAD E A PONTUAGAD NO ENSINOD

Tradicionalmente, os professores de portugués tém ensinado
o emprego da pontuagdo sugerindo que a virgula corresponde a
uma pequena pausa no fluxo da fala. Salientam também que, no caso
de apostos e oragdes adjetivas explicativas, o aluno faga o teste da
possibilidade de retirar o elemento inserido na estrutura base sem
prejuizo do sentido geral.

Conforme nossa andlise, a pausa ndo ¢ um critério vélido, pois
nos limites das inser¢des pode haver pausa, mas pode também nédo
haver. Além disso, esse teste desorienta o aprendiz, pois pode ocorrer
pausa entre constituintes que ndo admitem virgula para separa-los na
escrita, tais como sujeito e predicado ou verbo e complemento verbal.

Com relagdo ao procedimento da retirada da insercéo, ele pode
ser mantido no ensino, mas deve ser reinterpretado a fim de evitar
uma possivel estranheza por parte do aluno. Convém, portanto,
especificar que, o que é preservado é a estrutura sintatica bésica da
oragdo e ndo o contetido semantico do enunciado, o que corresponde
a analise dos dados aqui apresentada, na qual os apostos explicativos
e as oragdes adjetivas explicativas sdo entendidos como inser¢des
opcionais em algum ponto de uma estrutura basica.
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Dessa forma, nossa proposta de ensino retoma explicagdes do
ensino tradicional, com algumas modificagdes. Com o intuito de sim-
plificar o ensino das regras de pontuagdo, adotamos uma regra geral
baseada na reformulagdo do conceito de insergdo (o que inclui aposto,
oragdes adjetivas). A regra contempla os casos de obrigatoriedade
ou de proibig¢do do uso de virgulas e também o do emprego de dois
pontos, travessoes e parénteses.

Uma sugestdo de ordem pratica para o professor adotar em sala
de aula é o uso da associagdo de palavras do universo do aluno com
imagens, de modo a induzir a percepcdo do cardter explicativo ou
restritivo de oragdes adjetivas faladas com as entonagdes préprias
de cada uma. Note-se que ndo ha necessidade do professor explicar
as curvas entonacionais porque o aluno ja as domina intuitivamente
como falante nativo que é. O foco no ensino deve estar na corres-
pondéncia entre esse conhecimento e as convengdes da escrita em
portugués.

Assim, para a estrutura as meninas que estdo de lagco amarelo
sdo filhas de Jodo (...), com uma oragdo adjetiva restritiva, pode ser
utilizada a imagem de varias meninas com lagos coloridos, entre as
quais duas usam lagos amarelos. O professor, ap6s algumas repetigdes
do enunciado pode ensinar que, neste caso, a entonagdo do trecho
“que estdo de lago amarelo” flui sem realce entonacional, sugerindo a
representagdo convencional de uma sequéncia monotonica, tal como
“as-meninas-que-estio-de-laco-amarelo-sao-filhas-de-Joao.

Por outro lado, diante de uma estrutura como as meninas, que
estdo de lago amarelo, sairam mais cedo, e tendo repetido o enuncia-
do algumas vezes, com a entonagdo apropriada, o professor podera
utilizar uma imagem com todas as meninas usando lago amarelo e
comentar que o trecho “que estido de lago amarelo” nessa oragio é
uma inserg¢do que poderia nio aparecer e que pode, além disso, ser
reforcada por “todas”: “as meninas, que estdo todas de lago amarelo,
safram mais cedo”. Outro ponto que o professor deve ressaltar é a
necessidade da pontuagio, devido a entonagdo fortemente marcada
dessa estrutura na tala. Além disso, conforme o significado de uma
estrutura desse tipo, o professor pode levar o aluno a observar que
essa estrutura pode ter uma conotagdo jocosa ou de estranheza ou
até de cardater ironico por parte do enunciador. Essas explicagoes
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devem ser associadas a visualizagdo da escrita da oragdo adjetiva
explicativa entre virgulas e ao refor¢o da produgéo falada do exem-
plo, pelo professor, realizada com a quebra entonacional prépria
dessa estrutura.

CONSIDERAGOES FINAIS

Os dados apresentam evidéncias de uma oposi¢do entonacional
que corresponde a dois tipos de estruturas sintaticas, quais sejam:
(1) as estruturas explicativas, que incluem os apostos explicativos, as
oragdes adjetivas explicativas e as oragdes apositivas, os quais apre-
sentam quebra da entonagdo, marcada por contornos entonacionais
na ultima sflaba tonica da primeira parte da estrutura matriz (EM-
1); (2) as estruturas modificadoras internas a estrutura do sintagma
nominal, que podem ser constituidas por oragdes adjetivas restritivas
ou por sintagmas nominais, esses tltimos denominados tradicional-
mente apostos especificativos.

Entre os resultados obtidos, inclui-se uma revisitagio a proposta
de Camara Jr. de interpretacdo da fungio delimitativa do acento de
intensidade no vocabulo fonol6gico. Ampliou-se a observagio dessa
tungdo para as fronteiras iniciais e finais das inser¢des sintaticas.

As entonagdes utilizadas, que definem dois tipos de estrutura,
corroboram o emprego das virgulas. No entanto, as evidéncias
encontradas na fala mostram que a explicagdo usual, de que o uso
da virgula é motivado pela pausa, ndo procede. Por essa razdo, o
ensino deveria enfocar a entonagdo e ndo a pausa, uma vez que esta
pode ocorrer tanto no limite de estruturas marcadas quanto ndo
marcadas.

Seria indicado reunir, para fins didaticos, o aposto explicativo
e a oragdo adjetiva explicativa em um mesmo conceito genérico
de “inser¢do sintética”, em oposi¢do aos elementos especificativos,
quais sejam o aposto especificativo e a oragdo adjetiva restritiva,
reinterpretados como modificadores do niicleo do sintagma nominal
em que ocorrem.
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VARIACAO LINQUiSTICA, PRECONCEITO
LINGUISTICO E ENSINO

Ulisdete Rodrigues de Souza Rodrigues

VARIAGAO LINGUISTICA

E natural a linguagem por meio da qual o homem manifesta-se
e age no mundo em um eterno ciclo de permanéncias, variagdes e
mudangas. Em sua manifestagdo quer escrita quer falada, a linguagem
vale-se, como diria Tarallo (1986), de “manhas e artimanhas” para
promover interagdo, segregacdo ou qualquer outra vinculo possivel
de ser estabelecido em sociedade.

Dentro dessa gama de possibilidades, a lingua realiza e perpetua,
por meio dos usos que os falantes fazem dela, a sua estratégia mes-
tra, sua imanente habilidade de se transformar e ser transformada
ao longo dos tempos, a cada novo momento, a cada novo interesse
de representar ou significar o mundo, a cada nova geragdo. A esse
processo natural e inerente da-se o nome de Variagao.

Variagdo Lingufstica é assim, com base nesses argumentos, pro-
priedade inerente as linguas naturais, uma vez que todas as linguas do
mundo irdo apresentar algum grau— potencial ou real— de variagao.
Nesse sentido, acredita-se que a variagédo seja tal qual a prépria lingua
e a sociedade, parafraseando Benveniste (apud ALKMIN, 2003), uma
“realidade inconsciente”, opgdo que jaz a cada um de nés e a todos
os grupos humanos.

E convencional a linguagem como resultado de convengdes,
acordos— tacitos ou declarados—, e representagdes dos grupos hu-
manos em sua trajetéria de interpretagio e representagdo do mundo
rumo ao estabelecimento da prépria lingua e das sociedades. Assim
sendo, a lingua passa a ser o simbolo maximo dos pensares e fazeres
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de determinada comunidade. E por meio dela que as velhas e novas
geragoes irdo expressar suas vontades, desejos e necessidades, movi-
das pelas percepgdes e produgdes individuais, mas ancoradas pela forga
do grupo e das convengdes que subjazem ao sistema cultural e social.

Isso posto, pode-se argumentar que variagio linguistica seja uma
necessidade, a0 mesmo tempo, natural, cultural e convencional sentida
e vivenciada pelas geragdes de representarem valores, sentimentos,
nomearem fenémenos e objetos criados, além de adaptarem-se aos
novos pensamentos, estilos e padroes vigentes em cada época.

Nesse contexto, variagdo linguistica pode ser entendida como
atuacdo da necessidade premente— natural e convencional— de
adaptagdo da lingua ao seu contexto, aos seus usudrios e ao seu
tempo. Afinal, o caminho natural das linguas vivas é o da evolugdo
e ndo o da estagnacdo.

Dessa perspectiva internalista de variagdo linguistica, aqui
apresentada, parte-se para uma defini¢do mais externa e tradicional
que traduz o fenémeno da variagdo linguistica como sendo o uso de
formas alternativas para dizer a mesma coisa, num mesmo contexto
e com o mesmo valor de verdade. Se, inicialmente, faz-se necessério
questionar a nogdo de “valor de verdade”, uma vez que nenhuma sino-
nimia é absoluta em seu poder de alcance e significagdo, na primeira
parte, a colocagio, entrementes, é pertinente.

Usos alternativos constituem-se, de fato, numa eficiente estraté-
gia disponibilizada pela lingua aos seus falantes para, como se disse,
manter-se atualizada, expressiva, interativa, em diferentes contextos
e épocas. Naturalmente em processo de deriva e, também, sendo
ajustada pelos grupos em seus contatos e dependendo dos interes-
ses envolvidos, os usos vdo construindo a lingua. Reitera-se assim,
aqui, o que afirma Marcuschi (2010, p. 60) “sdo os usos que fundam
a lingua, e ndo o contrario”.

Pelo pensamento exposto, conceitualmente, pode-se captar o
tendmeno da variagdo linguistica de modo simples e pratico como
sendo diferentes realizagdes de uma mesma estrutura linguistica
para dizer a mesma coisa, em diferentes contextos, dependendo das
normas locais— usos linguisticos habituais— e do comportamento
linguistico solicitado em cada um deles.
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A area de estudo que contempla a variagdo linguistica é a So-
ciolingufstica, corrente da linguistica surgida, oficialmente, num
congresso na Universidade da Califérnia (UCLA), organizado por
William Bright, em 1964, embora muitos estudos dessa natureza
estivessem sendo desenvolvidos desde a década anterior (cf. ALK-
MIN, 2003). Desse evento inicial, participaram William Labov, John
Gumperz, Einar Haugen, Dell Hymes, John Fisher e José Pedro
Rona, entre outros.

Esses primeiros sociolinguistas eram oriundos das mais varia-
das dreas das ciéncias humanas, como Dialetologia, antropologia,
sociologia, psicologia, além da linguistica. Inicialmente, a Sociolin-
guistica foi definida como area da Linguistica que estuda as relagdes
entre linguagem e sociedade no intuito de entender as covariagdes
sistematicas entre lingua e sociedade. Seu objeto de estudo, entdo, é
a heterogeneidade linguistica.

Atualmente, pode-se definir a Sociolinguistica como sendo a
area que estuda a lingua real em uso em determinada sociedade. Ela
estuda variagdo, mudanga, contato, surgimento e extingdo de linguas,
multilinguismo, atitudes e politicas linguisticas entre outros tema.
Por condensar em seu bojo variadas linhas de atuagio, a area pode
ser, globalmente, organizada em Macrossociolinguistica e Micros-
sociolingufstica.

A macrossociolinguistica dedica-se aos estudos do multilingufs-
mo, bilinguismo, decadéncia e assimilagdo de linguas minoritarias,
planejamento linguistico, padronizagio e educagdo em linguas ver-
niculas. Acrescentem-se o contato de linguas e dialetos, incluindo
areas como a Geolinguistica, a Lingufstica Histérica e a Crioulistica.
Estudos macrossociolinguisticos buscam compreender o espalhamen-
to de uma lingua na comunidade, as relagdes de poder subjacentes,
sem detalhamentos do comportamento linguistico.

A Microssociolinguistica pode ser organizada em Sociolinguis-
tica Variacionista— perspectiva quantitativa que focaliza a variagao
e a mudanga lingufsticas, Sociolingufstica Interacional— perspectiva
qualitativa ou interpretativista, que estuda a organizagio social que
rege o usos das formas linguisticas em seus aspectos funcionais e
contextuais e, mais recentemente, a Sociolingufstica Educacional
(cf. BORTONI, 2004), tendéncia de aplicagdo dos conhecimentos
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quantitativos e qualitativos, que investiga as relagdes de poder e do-
minagdo constituintes das instituigdes e suas agéncias perpetuadoras
como a escola.

No presente artigo, destaca-se a Sociolinguistica Variacionista,
mais conhecida pela teoria desenvolvida por William Labov no inicio
da década de 60, a Teoria da Variagdo. Essa teoria trata da variagio e
mudanga lingufsticas, encaixando-as na sociedade. A pergunta nortea-
dora dos estudos variacionistas é: como desvendar o sistema linguistico
que é, a0 mesmo tempo, independente e dependente do sistema social?
A teoria da Variagdo preveé formas em competi¢do, chamadas variantes.
Seus fatores condicionantes podem ser linguisticas/estruturais ou
extranlinguisticas/sociais. As varidveis linguisticas encontram-se no
léxico, na fonologia, morfologia, sintaxe, semantica e pragmatica. As
extralinguisticas compreendem origem idade, sexo, classe, escolaridade,
profissdo, formalismo ou néo do discurso, entre outros. Pela Teoria da
Variagdo, pode-se estudar o fendmeno da variagdo na dimensdo dia-
cronica e na dimensdo sincrdnica, como se apresenta no item a seguir.

DIMENSOES DA VARIAGAD LINGUISTICA

A variagdo lingufstica localiza-se na dimenséo diacrénica e sin-
cronica, de acordo com a teoria variacionista. Na dimensdo diacrdnica,
localiza-se a variagdo histdrica que representa o préoprio fenomeno da
mudanca e ndo a somente a variacio em si. Na dimensio sincrénica
(somando-se a diacronica, naturalmente), encontram-se as variagdes
diatépica ou geogrifica, diastratica ou social e estilistica ou contex-
tual, que passam a ser descritas daqui em diante.

A variacdo Histérica ¢ o tipo de variagdo processada nas lin-
guas com o passar do tempo. Ela, também, pode ser denominada
variagdo histérica, generacional, temporal ou diacronica. A variagdo
histdrica pode ser observada em documentos escritos, como jornais,
cartas, textos literarios etc ou por meio da comparagio entre a fala de
pessoas de diferentes faixas etarias, idosos, adultos, jovens e criangas.

Os registros escritos guardam formas antigas de escrita e indicios
dalingua falada na época que estiver sendo focalizada. Quanto a lingua
talada, os falantes realizam ou deixam de realizar termos e expressdes
de sua época que entraram em uso ou que cafram em desuso.
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A variagdo histérica acontece porque as linguas naturais sido
sempre, de alguma forma, continuagdo histérica ou transformacao
de alguma(s) outra(s). O tempo, os contatos entre as linguas e dentro
das linguas e grupos, a passagem das geragdes sdo gatilhos poderosos
de desencadeamento desse tipo de variagao.

Em cada tempo, a lingua vai tomando fei¢des da cultura e da
sociedade envolventes, que vdo sendo perpetuadas ou alteradas em
sua rota estrutural (gramatica e ortogratfia) e/ou significativa (Iéxico
e semantica). Esse é o caso da forma Vossa Mercé que, ao longo dos
séculos, foi sofrendo alteragdes fonético-fonolégicas e pragmaticas
que a fez migrar do terreno dos pronomes de tratamento para o dos
pronomes pessoais, realizando-se, em tempos atuais, como a segunda
pessoa do singular vocé e suas variantes océ, cé.

Os falantes, dificilmente, percebem a dinamica da variagdo e
mudanga linguisticas, porque o fluxo do processo é lento e gradual e,
quase sempre, a lingua varia e muda a0 mesmo passo em que varia e
muda a sociedade em que ela é falada. Nesse ponto, vale ressaltar que
os casos de variagdo podem ser ou nio transformados em mudanga
linguistica algum dia. Por esse motivo, de acordo com os pressupostos
variacionistas, por tras de toda mudanga linguistica, ha variagdo; mas
nem toda variagdo linguistica resultara em mudanga.

A Variacido Regional é tipo de variagdo observada entre di-
ferentes regiodes. E denominada, também, variagdo diatépica. Ela é
motivada por fatores como distancia ou proximidade entre pafses,
estados e municipios. A variagdo regional pode ser percebida nos
vocabulos, estruturas fonético-fonolégicas, morfossintéticas e ex-
pressoes tipicas das diferentes dreas da nossa regido ou de outras

que compdem 0 nosso territorio.

Porém, recuando um pouco no tempo em diregio de um exemplo
de variagdo regional mais expressivo, tem-se na transplantagéo do Por-
tugués Europeu para as suas colonias— Brasil, Mogambique, Angola,
Cabo Verde, Timor Leste, Sdo Tomé e Principe e Guiné Bissau— hoje
Pafses de Lingua Portuguesa, um dos exemplos mais contundentes
da transformagdo de uma lingua quando levada para outras regides.

Quando o Portugués Europeu chegou ao Brasil, trazia em seu
bojo tragos e tendéncias lexicais, gramaticais e pragmaticas em varia-
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¢do. Eram formas alternantes do Norte e do Sul de Portugal, como,
por exemplo, a variagdo entre as liquidas 1] e [r] e o uso varidvel
das particulas auxiliares procliticas ou encliticas.

O contato dos diferentes povos e linguas no Brasil e o préprio
tempo encarregaram-se de fixar, nivelar ou apagar alguns desses
tragos. Entre eles estdo caracteristicas atuais do Portugués Brasileiro
como o preenchimento do sujeito e o redugio do paradigma flexional,
realizagdo variavel do objeto direto, colocagdo dos cliticos, emprego
das oragdes relativas e ordem dos constituintes da sentenga.

Todavia, as variagdes lexicais entre o Portugués Brasileiro e o
Portugués Europeu, como em cerveja de pressao, paragem de onibus, pedo,
pastilha eldstica, ecrd para, respectivamente, chope, ponto (ou parada)
de onibus, pedestre, chiclete, tela da televisio ou cinema continuam a ser
mais percebidas pelos falantes e destacadas em livros, jornais e afins.

No Brasil, temos diferencas de realizagido fonética entre as re-
gides, como mostram estes casos de abertura e algamento vocalico:
melado/mélado, decente/décente, Portugués, Pértugués/Purtugués,
entre outros exemplos. H4, também, o exemplo expressivo da Palata-
lizagdo das oclusivas /t/ e /d/ diante de /i/ na maioria das regioes,
salvo exceg¢des, como o que acontece ha regido nordeste do Pafs e no
Estado de Mato Grosso, onde, por exemplo, acontece oclusivizagdo
das palatais diante de todas as vogais (cf. Souza, 1999), como em fcha-
ve, djeito, tchicara, djovem, tchuva para chave, jeito, xicara, jovem, chuva.

A Variacdo Social ¢ o tipo de variagdo observada dentro dos
estratos ou grupos sociais. Ela é também chamada de variagdo dias-
tratica. Os elementos condicionadores dessa forma de variagio estéo
diretamente vinculados ao falante: sua origem ou procedéncia, a classe
social, o género, a idade, a escolaridade, a profissdo, redes das quais
participa, entre outros.

A observagio da variagdo social faz-se mais clara quando toma-
mos o exemplo do contraste entre a variedade popular e a variedade
culta do Portugués Brasileiro, os ambientes rural e urbano, as dife-
rentes faixas etdrias que compdem a nossa pirdmide generacional
e as diferentes classes que compdem a nossa piramide social e os
diferentes niveis de escolaridade da populagio.

214



INTERCULTURALIDADE E PATRIMONIO EM CONTEXTOS LATINO-AMERICANOS

Consoante Silva (2009, pp. 26-31), sabe-se que pessoas de idades
diferentes falam e mesmo escrevem diferentemente. Na fala dos ido-
sos, encontram-se formas mais antigas da lingua, de uma época em
que os costumes eram também outros. Na fala dos jovens, encontram-
se muitos desses tragos ao lado de inovagdes, como, por exemplo, o
uso varidvel dos pronomes seu/dele para referéncia ao possessivo de
terceira pessoa (sua casa/casa dele) em que tem-se optado pelo uso
de dele/dela em detrimento de seu/sua epela forma seu em vez de teu,
quando a referéncia é a segunda pessoa.

Assim, na diferenca da piramide generacional, vislumbramos,
além da histéria, também, a variagdo social . As girias sdo boas re-
presentantes do que se diz. Jovens atuais empregam belé, véio, na/de
boa, enquanto os mais velhos falavam jéza, bicho, numa boa. Os sentidos
também sofrem alteragdes: sinzstro para uma pessoa mais velha tem
significado restrito a péssimo, assustador e para os mais jovens, dtimo,
JSantdstico. Esses sdo alguns entre tantos outros exemplos represen-
tativos e pertinentes.

A Variacdo Estilistica é o tipo de variagdo que pode ser iden-
tificada no comportamento de cada falante de uma comunidade, ou
seja, no seu idioleto. Ela é também chamada de variagdo diafésica, e é
apresentada por alguns autores como um subtipo de variagdo social,
condicionada pelo contexto. Esse tipo de variagdo representa as es-
colhas linguisticas de cada falante conforme a situagdo ou contexto
em que estiver inserido.

Variamos nosso modo de falar, inconsciente ou conscientemente,
conforme a situagio de intera¢do em que nos inserimos. Essa situagio
pode ser de maior ou menor formalidade, maior ou menor tensdo
psicolégica, pressido, seguranga ou inseguranga, proximidade ou dis-
tancia do interlocutor, hierarquia. Cada uma dessas situagdes e formas
de contato exigird um comportamento, uma resposta linguistica.

Isso pode ser denominado, de acordo com Bagno (2007, p. 45),
monitoramento estilistico, que vai do grau minimo ao grau maximo.
Podemos identificar aspectos da variagdo estilistica observando as
pessoas em suas interagdes cotidianas. Em qualquer evento de fala,
haveré sempre interlocutores em ag¢do e muitas proje¢des imagéticas
em jogo.
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Assim, para se adequar as diferentes solicitagdes pragmadticas, o
talante amplia sua competéncia e desempenha diferentes performan-
ces em diferentes contextos e, daf, poder-se afirmar que ndo existe
talante de estilo tnico.

Assim, independentemente do grau de instrugéo e da sua insergao
nos ambientes de cultura escrita, todos irdo monitorar seu comporta-
mento verbal numa atitude de adequagio ao contexto envolvente. Um
professor universitario, por exemplo, ndo falara da mesma maneira
numa sala de aula, na reunido de departamento e numa roda de ami-
gos na hora do almogo. Numa consulta médica, para entender e ser
entendido pelo médico, o falante usaré todos os recursos expressivos
considerados por ele como os melhores para aquela situagdo.

Como se pode ver, pode haver muita variagdo entre os falantes
num mesmo contexto. Além disso, um mesmo falante pode variar
conforme a situagdo ou contexto de produgdo. Pode-se afirmar, daf,
que nenhum falante é monoestilistico, sendo comum que, em situagdes
mais informais, falantes da variedade culto usem formas consideradas
ndo-cultas, de menos prestigio, mas que néo sio estigmatizadas, como,
por exemplo a monotongagdo dos ditongos decrescentes orais, em
ouro/oro, peixe/pexe, caira/cazxa, e da perda dos ‘R’ finais, como em
cantd/cantar, sorrt/sorrir e come/comer.

O monitoramento estilistico opera na lingua falada e, também, na
lingua escrita, porque o falante sempre procurara adequar seu estilo a
situagdo como um todo— interlocutores, lugar, assunto— valendo-se,
para tanto, de suas competéncias linguistica e pragmatica; em outros
termos, fazendo uso de sua competéncia comunicativa.

A Variagdo de meio é o tipo de variagdo que ocorre na passa-
gem de um meio ou canal/veiculo de expressdo a outro. E, também,
chamada de variagdo diamésica. A variagdo diamésica compreende
diferengas que se observam entre lingua falada e lingua escrita. Ela
pode ser considerada um subtipo da variagio estilistica. Aqui, insere-
se emprego variavel do pronome de terceira pessoa nés/a gente, que
tem a variante nds para a escrita (nds vamos) e para a tala (nds vamos
— nds vamo — vamo) e a variante a gente para a fala.

Na fala, as pessoas tendem a monitorar-se menos, descuidar-se
um pouco mais, optando por realizagdes como tamém, cantano, oceis,
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cunversa, falaro, enquanto que, na escrita, registrariam fambém, can-
tando, vocés, conversa, falaram, porque o cuidado é maior por conta
do registro. A natureza da fala ¢ menos monitorada, embora possa
sé-lo em muitas circunstdncias, comparativamente a escrita, que ¢é
de natureza mais monitorada, mesmo em eventos menos formais.

Enquanto a escrita é linear, sem retornos e redundancias, sem
lacunas, pode-se afirmar que a fala pode ser linear, circular, ondular,
espiral, enfim, pode assumir os mais diversos contornos e as mais
variadas fei¢cdes em sua realizagdo, porque é um meio que apresenta
“em se fazendo”, conta com o recurso imprescindivel da presenga do
outro, dos gestos, dos sentidos, das entonagdes.

Por causa de sua natureza distinta, as pessoas tendem a variar
tanto quando fazem a passagem da oralidade para a escrita e, por
vezes, dessa para a versio falada. E no meio desse trajeto, estd a va-
riacdo, como defende Castilho (2010) ao apresentar como exemplo
dessa mudanca diamésica o uso de nds ou a gente na tala ou na escrita.

Para finalizar, cabe destacar que as variagdes histérica, regional,
social, estilistica e de meio ndo acontecem em separado. [sso porque,
no ato de interagir, um falante utilizara, digamos, a variedade lingufs-
tica relativa a sua regido de origem, classe social, idade, escolaridade,
sexo e segundo a situagdo em que se encontrar. E é dessa reafirma-
¢do de totalidade da variagdo que passamos, agora, ao tratamento
do preconceito lingufstico, uma das consequéncias mais diretas da
avaliagdo negativa que a variagdo linguistica enfrenta em sociedade,
especialmente em ambientes institucionalizados como a escola.

PRECONCEITO LINGUIiSTICO

Mesmo sendo a variagdo um fendmeno natural, convencional e
recorrente em todas as linguas do mundo, cada sociedade apresenta
uma maneira prépria de avaliar os fenémenos de variagdo lingufs-
tica. Isso acontece, entre outros motivos, porque, normalmente, “a
linguagem ocupa o lugar que ocupam os falantes em sociedade” e
“uma variedade linguistica ‘vale’ o que ‘valem’ na sociedade os seus
falantes” (cf. GNERRE, 1998). Cada usudrio, ao falar, revela seu lugar
social, sua condi¢io sociocultural, seu conhecimento escolarizado ou
ndo e sera avaliado, com base nisso, por seus interlocutores.
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Na histéria de cada sociedade, encontramos as bases que susten-
tam a avalia¢do negativa ou positiva de um fenomeno de variagdo que,
em decorréncia disso, seré aceito ou estigmatizado em determinado
grupo. Quando um uso ou uma norma ¢ estigmatizada, tem-se, af, o
surgimento do preconceito linguistico.

Nesse estudo, inicialmente, define-se preconceito linguistico
como sendo o uso que um falante faz da lingua para julgar, discri-
minar, atingir, hostilizar, segregar outro falante. Ea lingua, em so-
ciedade e por meio dos valores e usos de seus usudrios, sendo usada
para julgar, sancionar, abonar ou condenar as normas linguisticas
individuais ou coletivas.

E, ainda, um pouco controversa a terminologia para este tipo
de preconceito que, diferentemente dos preconceitos de raca e da
sociedade, por exemplo, ndo aceita o sufixo {-al} ao seu qualificador.
Alguns autores defendem que a terminologia adequada seria “Pre-
conceito Social”, sendo verdade que o preconceito linguistico, de fato,
no fundo, encobre e abrange muito dos preconceitos social e racial.

Todavia, embora saibamos que, na base do preconceito contra a
forma de alguém falar sua variedade ou sua lingua esteja uma avalia-
¢do social, nomear o fendmeno como “preconceito social”, termino-
logicamente, seria alargar demais a area de defini¢do e compreenséo,
correndo risco, inclusive de envolver outros aspectos sociais que ndo
seriam, necessariamente, especificos a questéo lingufstica.

No presente estudo, depreendendo-se da Lingufstica e das cién-
cias em geral o entendimento de que é preciso expressar 0 maximo
com o minimo de representagdo possivel e, também, por tudo que foi
dito, no presente trabalho, serd mantido a terminologia Preconceito
Linguistico.

Em termos sociolinguisticos, para Scherre (2012), preconceito
linguistico é “qualquer julgamento depreciativo, desrespeitoso, jocoso
e, consequentemente, humilhante da fala do outro ou da proépria fala”.
Para Possenti (2011) configura-se como preconceito linguistico toda
e qualquer crenga sem fundamento cientifico sobre as linguas e de
seus usudrios, como a “crenga de que existem linguas desenvolvidas
e linguas primitivas, ou de que s6 a lingua das classes cultas possui
gramatica, ou de que os povos indigenas da Africa e da América nio
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possuem linguas, apenas dialetos”. E, em resposta a um entrevistador,
Possenti (apud PEROZIM, 2011) detalha:

O preconceito linguistico consistiria em discriminar
alguém pelo fato de falar de maneira diferente. Pode
acontecer em situagdes diversas. Por exemplo, ndo con-
tratar um trabalhador pelo fato de ele ter um sotaque
marcado — do interior paulista ou baiano, por exemplo
— ou porque ndo usa variantes sintaticas cultas, mas
apenas as populares (empregar concordancias verbais
ou nominais como “eles foi” ou “10 real”). (...) A questéo
pode ser diferente também na escola. Ndo se pode exigir
nos primeiros anos de falantes oriundos de grupos po-
pulares que dominem formas de falar com as quais tém
pouquissimo contato e, principalmente, que dominem a
escrita-padrio. Mas, se a escola for competente e os alu-
nos tiverem interesse, deve-se exigir progressivamente
o dominio do padrio. Uma pessoa pode ser vitima de
preconceito também por razdes “teéricas”. Por exemplo,
ser considerada incapaz de pensar “direito” pelo fato de
seguir outra gramatica. Se isso fosse verdade, as pesso-
as s6 poderiam pensar em uma lingua... Em resumo, o
preconceito pode, sim, vitimar falantes “diferentes”. E
os vitima todos os dias...

Historicamente, as rafzes do preconceito lingufstico remon-
tam a Grécia Antiga, quando, no século III a.c., para transformar o
Grego em lingua internacional dentro do grande império formado
pelas conquistas de Alexandre, surgiu a Gramatica Tradicional.
Criada por sédbios e fil6logos sob a égide imperial de padronizagio,
essa gramdtica combinava intuig¢des filoséficas com preconceitos
sociais.

No Brasil, com a chegada de Marqués de Pombal em 1759, fo-
ram desencadeados movimentos em série que contribuiram para o
surgimento dos puristas e, por conseguinte, do olhar normativista
e preconceituoso sobre o uso varidvel da Lingua Portuguesa em
terras brasileiras: expulsdo dos jesuitas, exigéncia do uso do Portu-
gués Europeu e, consequentemente, extingdo do uso massivo da(s)
Lingua(s) Geral(is) (cf. RODRIGUES, 1996) e, ousamos dizer, de
outras variedades mistas que imperavam no Brasil Império, em que
os afrodescendentes, tanto de europeus quanto de indios com africa-
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nos e a miscigenagdo desses entre si, eram maioria (ct. SOUZA 1997,
LUCCHESI 1997, MELLO 2002).

Conjectura-se, entdo, que vigoravam no Brasil da época vérias
normas lingufsticas coexistentes, algumas hibridizadas e algumas
delas conflitantes, em plano maior, como a norma popular e a norma
padrdo. Nesse ponto, para que se prossiga com clareza, serd impor-
tante discorrer sobre a nogdo que a Lingufstica e a Sociolingufstica
tem de norma.

Teoricamente, a no¢do de Norma nasce no seio do Estrutu-
ralismo, corrente fundada pelo mestre genebrino Saussure, sendo
cunhada por Eugene Coseriu. Esse estudioso percebeu que ao lado
de um sistema dicotdmico de lingua (parte equivalente a substancia,
abstrata, formada pelas escolhas coletivas) e fala (parte equivalente a
forma, concreta, realizada pelas escolhas individuais), deveria haver
um terceiro elemento para definir, dentro do sistema linguistico, as
escolhas dos grupos, o nivel supraindividual da lingua(gem).

Surgia, assim, a perspectiva tricotomica lingua- norma-fala.
Norma, entdo, deveria equivaler as escolhas naturais, costumeiras,
usuais, habitais que os falantes dos grupos sociais poderiam fazer
dentro do grande sistema lingufstico. Norma, assim descrita, conso-
ante Faraco (2008), deveria corresponder a “normal, normalidade” e
nio regra, lei ou obrigagio.

Haveria, entdo, uma tipologia basica de normas que poderiam,
a depender da situagdo, coexistirem mais distanciadas ou aproxima-
das ou, até mesmo, hibridizadas (ct. FARACO 2008), como se pode
observar no elencério abaixo:

a. norma padrdo— conjunto abstrato de regras que se configura no
grande livro chamado “gramaética”;

b. norma culta— realizada pelos falantes com alto grau de escola-
ridade, em momentos mais formais, monitorados, de enunciagio; o
qualificativo “culto”, nesse caso, refere-se a dimensdo escrita, letrada
de cultura;

c¢. norma popular— realizada por todos, de modo varidvel, sendo
hibridizada com elementos das outras normas.
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Mesmo havendo uma efusdo de normas e eventuais misturas
na fala dos grupos em sociedade, o preconceito lingufstico surge
ancorado no equivoco purista de se considerar a norma padrido como
a melhor entre as possibilidades de realizagdo linguistica e a tinica
forma de representagiio aceita da lingua. K importante esclarecer
que, enquanto a lingua é heterogénea e varidvel, estando “sempre
em desconstrugdo e reconstrugdo” (BAGNO, 2007, p. 36), a norma
padrdo representa um produto homogéneo, resultante de usos ances-
trais perdidos no tempo e do invento de normativistas de outras eras.

N

Muitos autores referem-se a norma padrdo como variedade.
Todavia, falantes que utilizem, exclusivamente, essa norma para se
comunicar ou existiram ou estdo por existir. Logo, na atualidade, ela
¢ mais um construto teérico do que propriamente uma variedade.
Essa norma resulta mais da atitude social dos falantes do que de
suas propriedades inerentes para representar a lingua de toda uma
comunidade. Ela é o conjunto seletivo de escolhas de grupos privi-
legiados socialmente no contato com o mundo da cultura letrada e,
desse modo, representa o que é definido pelos mesmos como o modo
certo de talar e de escrever.

Por assim ser, a norma/variedade padrio esta longe de ser a
lingua em seu estado puro, original, uma espécie “elo perdido”, a
lingua por exceléncia. Ela pode ser, pura e simplesmente, parte do
nosso repositério de conhecimentos sobre a lingua, que deve ser
respeitado, mas que j4 passou do tempo de ser reavaliado para ter
alguns elementos alterados em prol do processo evolutivo que sempre,
naturalmente, tem acontecido de modo a condensar as tendéncias
antagonicas e complementares de tradi¢do/inovagdo.

Toda comunidade embasa sua fala em determinada norma,
que, conceitualmente, pode ser entendida como um determinado
arranjo de possibilidades dentro da gama de op¢des dadas pelo
grande sistema abstrato chamado lingua. Assim, é fato inconteste
que cada comunidade tenha sua légica prépria na escolha de suas
realizagdes e regras linguisticas. Essas podem néo ser as da norma
padrdo, mas sdo aquelas legitimamente aceitas dentro da comuni-
dade. De acordo com Faraco (2008, 39), “ndo ha vernédculos sem
légica e sem regras, o que pode haver- e ha- sdo vernaculos com
outra légica e outras regras”.
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No cendrio histérico brasileiro, infelizmente, desde os
primeiros tempos, o imaginario que envolve a lingua é o que
o fomenta a “cultura do erro”, de acordo com Faraco (2008),
porque a “elite letrada do séc. XIX, diante das variedades
populares e face a um jogo ideolégico, trabalhou para fixagdo
da norma-padrio”. Dessa forma, tem-se “a norma padrio ou o
caos”. Embora certos erros estejam abonados, como na escrita
de autores consagrados, o imaginario que transformou nossas
peculiaridades linguisticas em “erros” é forte sobre a lingua.
Tanto é assim que muitos “erros” comuns, que poderiam ser
definidos como marcas do Portugués Brasileiro Urbano Co-
mum, como sugeriu Dino Preti (1997 apud FARACO, 2008),
sdo considerados erros. Ao que Faraco (2008, p. 49) completa:

“Nossa elite letrada conservadora, no seu ati de pare-
cer européia e civilizada, recusou legitimidade tanto
as variedades do portugués popular quanto aquelas do
portugués brasileiro dito culto: tudo o que se afastasse
da norma padréo artificialmente construida era tachado
de erro, mesmo que normal (i.e, comum) na fala mais
monitorada dos falantes cultos.”

As peculiaridades do Portugués falado no Brasil foram, assim,
consideradas erro, sem o prévio estudo e entendimento de que a lin-
gua, em sua faina de evolugédo, adquire os valores e os matizes locais,
por mais que os conservadores insistam no contrério. Dentre essas
peculiares, estdo aquelas denominadas por Bagno (2007) de tragos
graduais e tragos descontinuos. A depender da natureza de cada um
desses tragos, o preconceito linguistico acontecera ou ndo, sera maior
ou menor, consoante as avaliagdes dos falantes.

Teoricamente, tragos graduais aquelas caracteristicas presentes
na tala da maioria dos brasileiros. Sdo realizagdes que foram ascen-
dendo na escala social e chegaram a variedade culta, mesmo que, em
alguns casos, somente na modalidade falada. Poderfamos afirmar que
fazem parte do sistema geral da lingua, sendo, democraticamente,
realizados por todos os falantes de classes baixas, médias e altas, em
termos de posicdo social e escolarizagdo, sem emissdo de juizos de
valores depreciativos ou alvo de preconceito.
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Nas palavras de Bagno (2007, p. 146), essas caracteristicas sdo
comuns do verndculo geral brasileiro, isto é, “usos lingufsticos que
aparecem na lingua falada por todos os brasileiros e que consti-
tui, assim, aquilo que é realmente nosso na lingua, aquilo que nos
identifica mais intimamente como falantes do portugués brasileiro
contemporaneo”.

Entre os exemplos de tragos graduais presentes no Portugués
Brasileiro (PB), figuram: monotongagio de /ay/, /ey/, /ow/, como
em cazxa, bejo, caloro para caiza, beijo, calouro; uso crescente do pro-
nome a gente para se referir a 1* pessoa plural: a gente vai no cinema
para nds vamos ao cinema e vocé vem com a gente para vocé vem conosco?;
ditongagdo da vogal tonica final, como em pazs, mezs, nézs no lugar
de paz, més, nés; realizagio de /1/ como /w/ em final de silaba: gow,
mawdade no lugar de gol, maldade; queda do {—s} final das formas
verbais de 1* pessoa do plural: vamo ld, compramo tudo para vamos ld,
compramos tudo; reorganizacdo do paradigma verbal, na maioria das
variedades: desaparecimento do tu e do vés em algumas regides e
reaparecimento em outras; apagamento do /r/ em final de palavra:

Jfald, professo para falar, professor.

Em contraponto a esses tragos presentes na tala de todos e acei-
tos socialmente sem estigmatizagdo, hé os tragos descontinuos. Esses,
em termos especificos, sdo aqueles que ndo ascenderam na escala
social e lingufstica; pararam em algum lugar no tempo, em algum
grupo desprestigiado, na realizagdo de algum falante nio participante
da chamada cultura letrada. Esses tragos, segundo Bagno (2007, 14:3),
sdo os mais estigmatizados e sofrem a “maior carga de discriminagio
e preconceito em sociedade”. Eles sdo caracteristicos das variedades
lingufsticas “de falantes com baixo ou nenhum prestigio social”. Por
isso, segundo o autor em foco (BAGNO, 2007, 14:8) “esses tragos sdo
rejeitados, repelidos, ridicularizados e evitados a todo custo pelos
cidaddos que se acham (ilusoriamente) portadores da lingua ‘certa™.

Sdo exemplos de tragos descontinuos, as seguintes realizagdes:
queda da vogal 4dtona postonica em palavas proparoxitonas: cdrgo,
bebo para corrego, bébado; ndo-nasalizagdo de silabas postonicas: homi,
fizero para homem, fizeram; monotongacdo de ditongos crescentes em
posigdo final, como em notiga, imundice (imundiga) no lugar de noticia,
tmundicie ; rotacismo ou troca de L por R em encontros consonantais
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ou em final de sflaba, como em pranta, tarco, futebor no lugar de planta,
talco, futebol; vocalizagdo da consoante palatal: teia, véi(o) para telha,
velho; pronomes do caso reto em tungdo de complemento: abraga eu,
leva nds, conhego ele no lugar de abrace-me, leve-nos, conhego-o; uso de
léxico das diferentes regides: fruita, dereito para fruta, direito.

Esses tragos descontinuos, segundo os estudiosos, tém légica
interna organizada e demonstrével cientificamente, sdo perfeitamente
justificados no contexto de sua formagio e representam reminescén-
cias de fases anteriores da lingua (ct. BAGNO, 2007), que, por um
motivo ou outro (escolarizagdo, valores de época, moda), cafram em
desuso pela comunidade em geral, indo parar num determinado grupo
e, de 14, ndo conseguiram migrar para outras esferas sociais. Eles sdo
os mais marcantes, por isso os mais estigmatizados. Nesse sentido,
vale citar a constatagdo de Mollica (2007, p. 31 apud MOLLICA,
1995) de que:

1. Estruturas menos notadas sdo menos estigmatizadas, que, no en-
tanto, nfo sdo necessariamente as menos frequentes nem exatamente
as variantes padrio;

2. Estruturas mais notadas sdo mais estigmatizadas, que, no entanto,
niio sdo necessariamente as menos frequentes nem exatamente as
variantes niao-padrio;

E preciso acrescentar, paralelamente a variagio, a questdo da
inexordvel mudanca linguistica. Como se sabe, certas formas podem
ser padrdo numa época e deixar de sé-lo em outras, como tem ad-
vertido categoricamente Bagno em seus estudos. Vocébulos comuns
no Brasil quinhentista, como frauta, intonce, escuita, sdo consideradas
mau uso ou erro de Lingua Portuguesa na atualidade. Eles passaram
para o dominio restrito de determinados grupos dentro da sociedade,
limitadas ao gueto das formas marginalizadas por ndo serem pres-
tigiadas socialmente e estimuladas pela escola. Assim, a variedade e
os falantes que as detém passam a conviver com o estigma social e
podem ser alvos de preconceito linguistico.

Em linhas gerais, reiteram-se as colocagdes de Faraco (2008) de
que a reagdo negativa dos falantes a algumas mudangas é responséavel
para geragdo do preconceito e de que a avaliagdo tem a ver com o
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quadro das relagdes sociais e das normas vigentes na época, ou seja,
critérios politicos e sociais e, ndo, linguisticos. Por isso, ndo ha nada
na lingua que justifique o preconceito contra a realizagdo linguistica
de algum falante, que dé razdo ao fato de alguns falantes usarem a
proépria lingua para desvalorizarem a riqueza e a profusdo de formas
que a multifacetada e internalizada lingua possa vir a ter na superficie.

Tudo o que se disse, nessa terceira sessio, s6 vem demonstrar
e corroborar o pensamento vigente na drea cientifica do quanto o
preconceito linguistico é despropositado e injusto, como a rigor o é
toda forma de preconceito, representando um desconhecimento socio-
histérico da lingua e das comunidades que integram uma sociedade,
além de um profundo desrespeito ao cidaddo, que, como bem o disse
e enfatizou Scherre (2012):

(...) tem direito de se expressar, sem constrangimento,
na forma em que é senhor, em que tem fluéncia, em que
é capaz de expressar seus sentimentos, de persuadir, de
manifestar seus conhecimentos. Enfim, de falar a sua
lingua ou a sua variante dela. (...) O que afirmo e até en-
tatizo é que ninguém tem o direito de humilhar o outro
pela forma de falar. Ninguém tem o direito de exercer
assédio linguistico. Ninguém tem o direito de causar
constrangimento ao seu semelhante pela forma de falar.

VARIAGAO, PRECONCEITO E ENSIND

Assim como a variagdo subjaz a todas as linguas e as mesmas
estdo em constante modificagio, os conceitos socioculturais também
estdo em continua transformacio. Desse modo, em todas as areas,
certo, errado, bom, bonito, fero, adequado, inadequado sao conceitos tran-
sitérios e representativos de cada época. Todavia, essa compreensio
ndo é alcangada por todos. Daf, advém os preconceitos que vigoram no
nosso cotidiano, sendo que muitos deles vicejam no ambiente escolar.
Por essa razao, os estudiosos da drea da Lingufstica sdo unfssonos em
afirmar que muitas forgas precisam ser somadas para o entendimento
da variagdo linguistica e do combate ao preconceito linguistico.

De modo geral, na sociedade e na escola, defende-se que o
combate pode dar-se pelo (re)conhecimento e estudo profundo da
variagdo linguistica nas universidades e escolas, pela inclusdo do
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tema nos livros didédticos e nas aulas, e, também, discussdo critica
em sociedade. Isso inclui, no ensino, um trabalho direcionado para a
conscientizagdo do fendmeno da variagdo linguistica como processo
natural da linguagem, que acontece em todas as linguas do mundo,
em todas as épocas, classes e estilos, como foi tratado nos itens I e
IT deste artigo.

Reitera-se, aqui, a exemplo do que tem argumentado Mollica
(2007, p. 29) em seus estudos, que a variagdo linguistica é dinamica
e motivada, ndo havendo modo, portanto, de a lingua estacionar em
seu processo evolutivo, embora ela sempre tenha que operar sob a
égide de duas forgas contrarias e, a0 mesmo tempo, complementares:

O portugués brasileiro (PB) estd permanentemente sujeito
(como todo sistema linguistico) a duas for¢as que atuam no sentido
da variedade e da unidade. Esse principio, presente nos sistemas lin-
gufsticos, tem sido amplamente estudado pelos sociolinguistas. Por
meio da interagdo permanente dessas duas forgas, as linguas exibem
inovagdes, mantendo-se, contudo, coesas. De um lado, o impulso a
variagdo e possivelmente & mudanca; de outro, o impulso a conver-
géncia, base para a nog¢do de comunidade linguistica, caracterizada
por padrdes estruturais e estilisticos.

Além desse conhecimento elementar sobre a variagdo lingufstica,
taz-se necessario trabalho de base para promover a conscientizagio
sobre as competéncias linguistica e comunicativa (pragmatica/estilfs-
tica) que cada falante possui e que pode utilizar sempre que precisar
ao modo que desejar em sua convivéncia social.

Por competéncia linguistica, entende-se a capacidade de falar
e entender uma lingua, suas regras e formagdo de sentencas. Por
competéncia comunicativa, pode-se compreender o conhecimento
que permite ao falante “saber o que falar e como falar com quaisquer
interlocutores em quaisquer circunstancias”, nas linhas teéricas de
Dell Hymes (apud BORTONI, 2004, p. 73) entendendo que “quando
taz uso da lingua, o falante néo sé aplica as regras para obter sen-
tengas bem formadas, mas também faz uso de normas de adequagio
definidas pela cultura. Sdo essas normas que lhe dizem quando e
como monitorar seu estilo.”
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Numa incursio aos estudos dos primérdios da Linguistica no
Brasil, tem-se que, em 1966, o grande mestre Aryon Rodrigues co-
locava como tarefa da Linguifstica nos Cursos de Letras a amplia¢do
da mobilidade linguistica dos estudantes, e inseria na Agenda da
linguistica nos cursos de Letras o “contraste entre lingua falada e
lingua escrita e o reconhecimento da existéncia de diferentes moda-
lidades de escrita/fala” (RODRIGUES, 1966 apud FARACO 2008).

Para tanto, na atualidade, pode-se comegar esse processo, nos
cursos de Letras, com estudo acurado do processo de variagdo lin-
gufstica, sua tipologia, suas causas, ocorréncias, resultados e avalia-
¢do em sociedade. Desse modo, os estudantes universitarios, futuros
professores do ensino médio e universitario, aprenderdo e ensinardo
aos seus alunos sobre a diversidade linguistica, embasados na com-
preensdo fundamental de que variagdo e preconceito ndo sio fatores
associados e que a tarefa essencial da escola é ampliar a competéncia
comunicativa do estudante, como bem o destacou Silva (2009, p. 195):

A partir do conhecimento da diversidade linguistica de nossa
lingua, os alunos podem entender as diferencas significativas entre
as variagdes e entender, acima de tudo, que nenhuma é melhor que
outra, que nenhuma é ruim, que eles ndo podem ser discriminados,
discriminar, ser vitimas ou algozes, a partir de preconceitos lingufs-
ticos. Precisam, sim, ter acesso a mais variedades, inclusive a culta,
para poder fluir entre alas de acordo com a necessidade.

Nesse particular, a Linguistica tem contribuido sobremaneira
ao possibilitar compreensdo “refinada” do fendmeno da variagio e
cumprido a tarefa preconizada por Rodrigues (apud FARACO, 2008,
p. 169) de “facilitar a familiaridade com as variedades cultas e com
as préticas socioculturais da escrita”, posto estar atualmente assente
que a fungdo da escola letradora é propiciar “acesso as variedades
cultas por meio de pedagogia articulada para ampliar o letramento;
nio por uma pedagogia concentrada somente no dominio das formas
lingufsticas” (ct. FARACO, 2008, p. 170).

E essa pedagogia precisa ser culturalmente sensivel, para, como
propde Erickson (1987, p. 855 apud BORTONI e DETTONI, 2003),
resultar num esforgo capaz de diminuir problemas de comunicagio
“entre professores e alunos, desenvolver a confianga e prevenir a
génese de conflitos que rapidamente ultrapassam a dificuldade co-

227



INTERCULTURALIDADE E PATRIMONIO EM CONTEXTOS LATINO-AMERICANOS

municativa, transformando-se em amargas lutas de identidade”. Por
assim ser, o combate ao preconceito linguistico deve comegar nos
bancos da universidade com aqueles que irdo adquirir conhecimento
especializado para ensinar a Lingua Portuguesa aos falantes reais e
construtores da lingua.

E, pois, tarefa basica dos estudiosos da lingua(gem) levar adiante
e de maneira critica o entendimento cientifico das intimeras possi-
bilidades de realizagdes linguisticas que se ddo em diferentes meios,
espagos, épocas, regides, grupos sociais, idades, géneros e que sdo
legitimas e representativas dos grupos em sociedade. Alids, para
autores como Cyranka (2014), o conhecimento necessério para tal
atuagdo deveria ser de dominio de todas as areas:

Portanto, a escola e a sociedade néo podem, em primeiro
lugar, deixar de reconhecer a legitimidade do vernaculo
utilizado por quem quer que seja; ndo podem, por outro
lado, negar ou dificultar o acesso do aluno ao dominio
das variedades linguisticas que ele desconhece. Para
cumprir esse mandado, a escola precisa buscar os ins-
trumentos requeridos. A formagdo do professor, e nio
apenas o de Portugués, em Sociolinguistica é condigio
indispensavel. Dessa responsabilidade nio pode se exi-
mir também a gestdo escolar, j4 que alinguagem perpas-
sa todas as a¢oes nas sociedades, sejam elas quais forem.

Nos termos de Faraco (2008, p. 180), essa tarefa estende-se a
todos os linguistas e deveria priorizar o estudo sistemdtico da variagdo
social e a ampla divulgacdo dos fenomenos do Portugués Brasileiro,
gerando uma pedagogia da variagio linguistica capaz de:

(i) ndo escamotear realidade linguistica do pafs, reconhecendo-o
como multilingue;

(i) ndo dar tratamento aneddtico ou estereotipado aos fenémenos
da variagio;

(iii) localizar fatos da norma culta/comum/ standard no amplo quadro
da variagio e no contexto das praticas sociais que a pressupdemn;

(iv) abandonar criticamente o “cultivo” da norma padrio;
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(v) estimular a percepgio do potencial estilistico e retérico dos fe-
noémenos da variagio;

(vi) sensibilizar criangas e jovens para a variagdo, de tal modo que
possamos combater estigmas linguisticos, a violéncia simbdélica, as
exclusdes sociais e culturas fundadas na diferenca linguistica.

Com base nessa pedagogia, o combate aos mitos definidos por
Bagno (1999), que povoam o imagindrio brasileiro— (i) a Lingua
Portuguesa falada no Brasil apresenta unidade surpreendente; (ii)
brasileiro ndo sabe portugués/ S6 em Portugal se fala bem portu-
gués; (iil) a lingua portuguesa falada no Brasil apresenta unidade
surpreendente; (iv) brasileiro ndo sabe portugués/ S6 em Portugal
se fala bem portugués; (v) Portugués é muito dificil; (vi) o certo é
falar assim porque se escreve assim; (vii) o melhor lugar onde se fala
o portugués no Brasil é o Maranhdo; (vii) as pessoas sem instrugio
talam tudo errado; (ix) é preciso saber gramatica para falar e escrever
bem; (x) o dominio da norma culta é um instrumento de ascensio
social— e que, por forga de difusdo social, fortalecem o preconceito
lingufstico pode tornar-se cada dia mais proticuo.

Nesse cendrio repleto de tarefas para estudantes e profissionais
do ensino, é preciso destacar a presenca e as criticas ao material
bésico do professor em sala de aula, o livro didético (LD). Segundo
Faraco (2008) e outros autores, os LDs evidenciam auséncia de uma
pedagogia da variagdo linguistica e, quando apresentam o tema da
variagdo linguistica, o fazem parcial e seletivamente, sendo os feno-
menos apresentados de forma marginal e superficial, com referéncias,
quase sempre, somente a variagdo geografica. Assim, os contflitos,
contrastes, aproximacdes e distanciamentos entre a variedade popu-
lar e a culta raramente aparecem em cena, como o tem constatado
alguns autores. A variagdo social é deixada de lado em fungdo da
apresentacdo de variagdes menos complexas ou “polémicas”, como
as variagoes histéricas e geogréfica.

No livro didatico e no trabalho diario de sala de aula, o trabalho
com a variagdo linguistica deve objetivar, elementarmente, ampliar
as competéncias lingufstica e comunicativa dos alunos para que os
mesmos tornem-se falantes ativos da lingua, ndo somente reprodu-
tores de regras, como bem advertiu Silva (2009, p. 187):
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Devemos deixar claro que o principal ndo é falar “certo
ou errado” e, sim, saber adequar o registro a situagéo
em que se encontra. Isso é ser fluente em uma lingua,
e deve ser nossa meta. O que a sociedade caracteriza
como erro, a sociolinguistica vé como possibilidades de
nio satisfizeram as expectativas do ouvinte em relagio
ao falante, ou seja, para a Sociolinguistica néo ha erro,
ha somente uma inadequagio do dialeto a situagio de
comunicagio.

E esse pressuposto da Sociolingufstica ndo diminuiu o papel da
escola como Jocus da norma culta, seu insubstituivel papel na amplia-
¢do e melhoria da competéncia dos estudantes. Ao contrario, ele refor-
¢a “nossa responsabilidade propiciar a eles o contato e a apropriagdo
do dialeto culto, pois é ele que permitira o acesso a cultura a tradi¢do
da sociedade letrada” (SILVA, 2009, p. 187). A tarefa dessa escola é
dar acesso a essa norma privilegiada sem rejeitar ou estigmatizar as
demais variedades existentes ao lado dela. Nesse ponto, destaca-se a
tala de Sirio Possenti (2011) relacionada ao preconceito linguistico
e ensino da norma culta:

N6s compreenderfamos melhor o preconceito linguistico se nos
déssemos conta de que ‘falar bem’ é uma regra da mesma natureza
das regras de etiqueta, das regras de comportamento social. Os que
dizemos que falam errado sdo apenas cidaddos que seguem outras
regras e que ndo tém poder para ditar quais sdo as elegantes (...) Isso
ndo significa dizer que a norma culta nio é relevante ou que no precisa
ser ensinada. Significa apenas que as normas néo cultas néo sio o que
sempre se disse delas. E elas mereceriam ndo ser objeto de preconceito.

Na escola, como sugere Faraco (2008), para efetivar esse ensino
embasado numa pedagogia culturalmente sensivel e focada na varia-
¢do linguistica seria preciso refor¢ar a pedagogia da leitura, propician-
do familiarizagdo dos estudantes com diferentes géneros discursivos
talados e escritos, como os jornalisticos, cientificos, humoristicos,
propagandisticos, entre outros, ndo apenas o literdrio e a pedagogia
da produgdo de textos, com a realizagdo de eventos comunicativos
em ambiente cooperativo, passando o texto por etapas coletivas,
como confecgdo de jornais, revistas, programas de auditério, escrita
e representagio pegas teatrais de varios estilos, incluindo cotidiano,
trabalho, lazer, literatura etc.
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E esse trabalho poderia ser feito e refeito, escrito e reescrito em
vérias versodes, priorizando o papel central da reescrita no processo,
com o acréscimo de terminologias regionais/locais e atualizagdes
vocabulares, bem como uso de termos eruditos, cientificos, pesquisa
em diciondrios e outros recursos. A inclusdo dos géneros advindos
das novas tecnologias, como os textos multimodais e hipertextos,
também, seria um adicional muito bem vindo e necessario para atrair
e manter o interesse dos estudantes, além de permitir um exercicio
transdisciplinar para a sala de aula. A esse respeito, vejamos o reforgo
de Pinheiro (2009, p. 221):

Acredito que seja possivel compreender que lidar com
os géneros com base numa visdo dialégica e sociohis-
torica (da) linguagem (BAKHTIN, 1992[19537), isto
é, como prética social situada no contexto de (inter)
agdo, pode permitir que entendamos que a(s) maneira(s)
como nos posicionamos discursivamente, sobretudo
em praticas de produgdo textual disponibilizadas nos
espagos virtuais, contribuem para (re)construir sentidos
no mundo social e, mais do que isso, quem somos nesse
mundo social.

Com essas tomadas de medidas simples, a escola poderia cumprir
com sua tarefa de propiciar meios de adequagdo dos atos verbais dos
alunos as situagdes de uso orais e escritas, formais ou informais. [sso
tavoreceria o trabalho, respectivamente, com a variagdo diamésica e
a estilfstica, que tanto fazem falta na hora de o estudante conseguir
recursos comunicativos para adequar seu pensamento as situagoes
reais de uso da lingua. Dessa forma, acredita-se que a escola poderia
assumir, de fato, sua fung¢do de agéncia de transformagdo do pensa-
mento purista e, por vezes, preconceituoso em um local de aplicagdo
de uma pedagogia culturalmente sensivel.

Nesse processo de transformagio e trabalho com a variagdo
linguistica para, entre outras finalidades, acabar com o preconceito
linguistico, elegem-se as seguintes etapas: conhecimento teérico,
consciéncia critica e agdes praticas. Na tomada de consciéncia tedrica
e consciéncia critica, alguns passos:
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1. variagdo linguistica e preconceito precisam ser desinvisibilizados;

2. variagdo é inerente ao sistema linguistico e o preconceito é algo
sociocultural ;

3. toda lingua é um conjunto de variedades;

2. toda norma tem estrutura interna e funciona como indice de
identidade;

3. A norma padrio nio é siné6nimo de melhor nem de tnica;

4. Competéncia linguistica pode ser ampliada e melhorada para
atingir a competéncia comunicativa em todos as esferas.

No rol das ag¢des préticas para a tomada de atitudes contra o
preconceito linguistico, entre outras muitas possiveis, incluem-se:

1. Promogio e incentivo ao conhecimento detalhado sobre a temética
da variagdo linguistica e do preconceito linguistico;

2. Discussoes e reflexdes a respeito da luta contra o preconceito
linguistico;

3. Insercdo da pedagogia culturalmente sensivel nas escolas;

4. Agdes locais para valorizagdo da variedade linguistica, cultura e
tradigdo dos grupos em cada comunidade;

5. Trabalho constante e identificado de variagio estilistica e diamésica
na escola, focalizando a escrita e reescrita de textos em diferentes
variedades e modalidades.

E, por fim, para completar essa se¢do e o artigo como um todo,
reitera-se o pensamento afim de Bagno (1999) de que para combater o
preconceito lingufstico, bastaria um pouco de informagéo, porque, de
fato, “a boa informacéo sana a mé educacio”. A informagio e o estudo
sobre a variagdo lingufistica e o preconceito lingufstico poderiam,
realmente, fazer com que a sociedade e a escola fossem convencidos
de que é preciso descortinar e desconstruir o equivoco secular envol-
vendo a lingua, os conceitos imaginérios de certo e o errado e mitos
que a circundam.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao final deste estudo, considera-se que variagdo lingufstica e
preconceito linguistico encontram-se externamente ligados, mas ndo
eternamente relacionados. Variagio, sim, sabe-se, é eterna. Precon-
ceito linguistico, embora seja pratica antiga, ndo. Discriminar alguém
por causa de seu uso da lingua pode ser uma atitude que esteja com
os dias contados, a depender do esfor¢o mituo entre universidade
e escola para levar adiante o conhecimento cientifico a respeito da
lingua e contribuir na amplia¢do dos recursos comunicativos de
nossos alunos.

Ao longo de um vetor de desenvolvimento, como sabemos, a
lingua vai lidando com todas as formas de suscetibilidades, facilida-
des e adversidades impostas por grupos e épocas, tanto no aspecto
linguistico quanto social. Essa caminhada da lingua nido pode ser
barrada por forga de lei ou vontade de um ou outro grupo. Todavia,
podemos tentar frear a perpetuagdo dos preconceitos por meio do
estudo e conscientizagdo sobre a natureza multipla e heterdclita da
linguagem que, mesmo numa sociedade hierarquizada como a nossa,
precisa ter voz e vez para se manifestar, com propriedade, sem prejuizo
de um ou outro falante pela sua forma de expressio.

Se, como diz Bagno (2007, p. 86), “ao contrario de um produto
pronto e acabado, a lingua é um processo, um fazer-se permanente e
nunca concluido”, “uma atividade social, um trabalho coletivo”, pode-
mos todos— universidade, escola, estudantes de Letras, profissionais
do ensino— contribuir para reforgar do vinculo entre a variagio
linguistica e o ensino e desenvolver pedagogia centrada na intera-
¢do das variedades popular e culta associadas ao estudo atualizado
da norma padréo. E, de igual modo, podemos somar esfor¢os para
descontinuar a expansdo do preconceito linguistico, buscando forta-
lecer a identidade dos falantes e legitimar sua vontade/necessidade
de alternar entre um estilo outro, entre a sua e outra(s) variedade(s)/
gramatica(s) circunvizinha(s).

Essa, como preconizado pela Sociolinguistica, é uma agenda
possivel.
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LA IMPORTANCIA DE LA POETICA
EN LA IDENTIDAD NACIONAL DE CHILE

Jaime Gazmuri

Puede afirmarse, sin duda alguna, que desde los comienzos
Chile es una nacién en el que la poesfa ha jugado un papel central
en la construcciéon de su identidad. Toda construccién de una
identidad nacional significa la configuracién de un imaginario
mitico sobre el cual se asientan todas las proezas épicas, las cos-
tumbres y los valores compartidos, las luchas politicas culturales
y sociales que luego irdn jalonando su historia. En el caso de Chile
esta matriz fundacional estd profundamente entrelazada con la
actividad poética.

Todo comienza mucho antes de que existiera lo que hoy difa
conocemos como nacién chilena. Es un soldado espafiol, don Alonso
de Ercilla y Zufiga, quien al regresar a la peninsula, tras participar
en los inicios de la guerra de Conquista en Chile durante 17 meses, el
que estara destinado a ser, de alguna manera, el “inventor literario”
de nuestro pafs, cuando entrega a las prensas “La Araucana”. En este
gran poema épico, dividido en 37 cantos y publicado en 1569, narra
los hechos més significativos de las duras batallas entre hispanos y
mapuches por el dominio de nuestro suelo.

Poema que, conviene no olvidarlo, fue considerado por Mi-
guel de Cervantes como una de las mayores epopeyas en verso
castellano, que haya producido Espaiia, a tal punto que incluso
se esforz6 en salvarla, en la ficcién, del fuego purificador al que
fue sometida la mayor parte de la biblioteca de Don Quijote de
la Mancha. Casi cinco siglos mas tarde Pablo Neruda saluda a
Ercilla de esta manera:
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“solo este abundantisimo palomo,

Se enmarand en nosotros hasta ahora
Y nos dej6 en su testamento

Un duradero amor ensangrentado”

Las chilenas y chilenos de todas las generaciones hemos aprendi-
do y recitado, desde la escuela, estos versos endecasilabos inaugurales
de don Alonso de Ercilla:

“Chile, fértil provincia y sefialada,

en la regién antartica famosa,

de remotas naciones, respetada,

por fuerte, principal y poderosa;

la gente que produce es tan granada,
tan soberbia, gallarda y belicosa,
que no ha sido por rey jamas regida
ni a extranjero dominio sometida...”.

Estos versos estan profundamente enraizados en lo mas profun-
do del alma nacional. Y son, de algiin modo, parte esencial de nuestro
cédigo genético cultural mas profundo.

Alonso de Ercilla, quien presencié la horrenda muerte de Caupo-
licdn -un heroico toqui araucano que tras ser capturado vivo por los
espafoles, luego de la batalla de Antihuala, fue condenado a la pena de
empalamiento-, describié con gran elocuencia y fineza lirica la valentia
sin limites de los mapuches. La comunidad de la “gente de la tierra”
que, ubicada principalmente al sur del rio Biob{o, resistié durante mas
de tres siglos la invasién hispana con un grado de obstinada resistencia
que se dio en muy pocos pueblos originarios de nuestra América.

Cierto es que al hacerlo, Ercilla celebraba también, con orgullo
de raza, el valor de los propios espafioles, y realizaba la apologia de
la conquista espafiola en las tierras de estos indios valerosos.

Con todo, el poeta creaba tempranamente un mito fundante:
Chile es hijo del encuentro violento entre los nobles y valerosos es-
pafioles y los orgullosos e irreductibles mapuches. Tampoco parece
una casualidad que el poeta original haya sido también soldado: la
guerra acompanara a la nacién en gestacién desde los inicios hasta el
altimo cuarto del siglo XIX. Solo a partir del siglo XX el pafs gozara
de paz exterior y abundante poesia.
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Durante la colonia la poesfa de alguna manera se feminiza. Si bien
es cierto que Pedro de Ofia, el primer poeta nacido en Chile escribe
una suerte de continuacién de La Araucana, son mas bien mujeres,
todas monjas, las que toman la posta de la creacién poética. Ursula
Suérez, Sor Tadea de San Joaquin y Josefa de los Dolores realizan
un trabajo fecundo basado en la reflexion espiritual, diarios, autobio-
grafias y nutridos epistolarios en la senda del misticismo espaiiol de
San Juan de la Cruz y Santa Teresa de Jests.

El siglo XIX, el primero de vida independiente, no es particu-
larmente generoso en la creacién y el genio poético: es més bien una
época de cronistas, historiadores, juristas e incipientes novelistas, que
con su vasta produccion también contribuyeron a la configuracién
de la identidad de la nacién. Tanto es asi que el famoso filélogo y
erudito espafiol Menéndez Pelayo llegé6 a decretar desde las alturas
de la real Academia de la Lengua que Chile no era un pafs de poetas
sino de historiadores por el caracter positivo, practico, sesudo y poco
inclinado a idealidades”, que habria heredado, de acuerdo su tesis, de
sus progenitores vascos.

Con todo, no faltaron poetas en ese siglo. Destaca, entre otros,
Eusebio Lillo, poeta perteneciente a la llamada generacién del 42, de
orientacién romantico social, se destaca como el creador del actual
Himno Nacional. Aparece allf otro componente muy sustantivo de
la cultura nacional: la identificacién de la nacién con su geografia
y con su paisaje, con su variedad, su riqueza y su vastedad. Desde
hace mas de siglo y medio cantamos muy frecuentemente al medio
geogratico en que habitamos:

“Puro, Chile, es tu cielo azulado,
puras brisas te cruzan también,
y ese campo de flores bordados,
es la copia feliz del Edén.
Majestuosa es la blanca montana,
Que te dio por baluarte el Sefior,
y ese mar que tranquilo te bafa,
te promete un futuro esplendor

Sin embargo es desde los comienzos del siglo XX que comienza
a aparecer con fuerza la gran poesia chilena, que tiene un impacto
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profundo y duradero en la cultura nacional, que logra trascender
con fuerza los Iimites de los innumerables circulos y publicaciones
literarias, desplegandose en las escuelas, liceos, universidades, y aso-
ciaciones obreras y de profesionales en todo el territorio nacional.

Surge un vasto archipiélago de voces en el que coexisten poetas
menores y poetas mayores, de las més diversas escuelas y tendencias.

Algunos de ellos adquieren un gran relieve no solo nacional,
sino continental y universal: Gabriela Mistral (Premio Nobel de Li-
teratural945), Pablo Neruda, Nobel en 1971, Nicanor Parra (Premio
Cervantes 2011) , Gonzalo Rojas ( Cervantes 2003). Otros como
Vicente Huidobro estén inscritos entre los grandes de la poesfa en
lengua castellana y la propia Violeta Parra.

Pero no son los tnicos. La lista es interminable y se prolonga
hasta los novisimos poetas de las nuevas generaciones. La sombra de
los mas reconocidos a veces oscurece la potencia poética de un Pablo
de Rokha, quien con su epopeya de “Los platos y las comidas y las
bebidas de Chile” incorporé a la geogratia humana y cultural de Chile
no solo la culinaria campesina sino su suefio de una democracia de
masas o la fina y penetrante poesia de un Enrique Lihn. En el breve
espacio de esta presentaciéon debo detener aqui la enumeracion, a
riesgo de ser injusto. Es una extensa lista de poetas extraordinarios
que parecen haberse puesto de acuerdo previamente para venir al
mundo en este pais, Chile, ubicado en los confines del mundo.

Sélo quisiera subrayar la aparicion reciente de una poética escrita
en lengua mapuche, cuyo representante mas destacado es Elucubra
Chihuailaf, que recoge la rica tradicién oral de su pueblo y expresa
el renacer de su conciencia nacional.

Quisiera destacar dos signos presentes en la mayorfa de la obras
de esta vasta poesia. Una es su fuerte vinculacién con los aconteci-
mientos politicos y culturales que han caracterizado la evolucién de
la sociedad chilena. La otra la presencia del paisaje. El marco teltrico
en el cual nace todo lo que hay de vivo sobre la tierra, sigue teniendo
una importancia fundamental. Hay alli un mundo, cercado por la
Cordillera desde el este y desde el mar por el oeste, y por el desierto
desde el norte y el Estrecho de Magallanes desde el sur, que orienta
y determina la voz y el peso de nuestra poesia.
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Asf es como ese Neruda, que todavia permanece en el exilio
durante el gobierno de Gabriel Gonzalez Videla y que recién se re-
encontraré con la patria en agosto de 1952, evoca, en el “Cuando de
Chile”, el “parafso perdido” al cual no tiene acceso. Y dird, por ejemplo:

“Oh Chile, largo pétalo

De mar y vino y nieve,

Ay cuando

Ay cuando y cudndo

Ay cuando

Me encontraré contigo,

Enrollarés tu cinta

De espuma blanca y negra en mi cintura,
Desencadenaré mi poesia

Sobre tu territorio”.

Con una mirada nostéalgica y melancélica, que es propia de la
condicién del exiliado, pero que también tiene, si se analiza bien
el poema, una dimensién afirmativa y superadora del instante de
desgracia, al sefialar que habrd un reencuentro inevitable donde
“enrollards tu cinta

De espuma blanca y negra en mi cintura”
Y desencadenaré mi poesia
Sobre tu territorio”.

La patria, la comarca, es, entonces, no sélo el pafs largamente
aflorado, sino, también, el tnico espacio vital donde el hablante en-
cuentra el sentido final de su existencia.

Y como la poesfa es también alegria y celebracién, no quiero ter-
minar estas palabras sin recordar un texto de otro gran poeta chileno,
Nicanor Parra, que acaba de cumplir 101 afios en septiembre pasado.

Un poema en el que también aparece Chile, pero visto desde la
6ptica de un gozador de la vida. Me refiero a “La cueca larga”, un
texto que nos remite a un Chile popular, con ecos de la poesia de los
picaros trovadores de la Edad Media.

Dice “La cueca larga”, en una de sus partes:

243



244

INTERCULTURALIDADE E PATRIMONIO EM CONTEXTOS LATINO-AMERICANOS

“Yo no soy de Santiago
Soy de Loncoche
Donde la noche es dia
Y el dia es noche.

Yo trabajo en la casa
De dofia Aurora
Donde cobran quinientos
Pesos por hora.

Pesos por hora, ay si
No serd mucho?
Donde los sinforosos
Bailan piluchos.
Piluchos bailan, si
Pescado frito

En materia de gusto
No hay nada escrito.
Nada hay escrito, Talca
Paris y Londres
Donde la luna sale

Y el sol se esconde.

En la calle San Pablo
Pica la cosa

Andan como sardinas
Las mariposas.

Tienen unas sandias

Y unos melones

Con que cautivan todos
Los corazones.

La Rosita Martinez
Numero nones

Se sacé los botines
Quedo en calzones.

Y la Gloria Astudillo
Por no ser menos

Se sacé los fundillos

Y el sostén-senos.

El sostén-senos, si
Domingo Pérez

Como las lagartijas
Son las mujeres.
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CISMA PARTICIPANTE:
O DRUMMOND DE A ROSA DO POVO

Alexandre Pilati

CONSCIENCIA ARTiSTICA E NECESSIDADE DE PARTICIPAGAD

A rosa do povo (1945) é obra incontornavel no contexto da
literatura brasileira, com estatura de classico da poesia moderna uni-
versal. Com o livro, Drummond alga as conquistas do modernismo
brasileiro a um novo patamar de exigéncia, atingindo uma dinamica
poética impar no que concerne as possibilidades de universalizagio
da experiéncia local pela via da exposigdo clara do lugar histérico e
dos comprometimentos politicos da enunciagdo lirica, realizando-se
como um dos mais acabados exemplos da nossa poesia participante.
Em geral, mesmo entre criticos e autores respeitados, a nogdo de
“poesia participante” implica certo menoscabo da exigéncia artistica
do texto, que cede a tentagdo de ser “menos poesia” para intervir,
segundo mecanismos e leis em grande medida externas a arte, nare-
alidade social que é necessério transformar, também através do canto.

E impossivel ndo reconhecer em A rosa do povo, entre outros
temas que lhe caracterizam, uma tentativa de resposta poética cons-
ciente ao fluxo da histéria de um dos eventos capitais para século
XX: o processo que engloba os anos finais da II Guerra Mundial e
a consolidagdo da experiéncia civilizatéria ocidental na década ime-
diatamente posterior ao fim do conflito global. Drummond escreve
os longos 55 poemas de A rosa do povo entre os anos de 1943 e 1945,
atento a um conflito em escala global que caminhava para o desfecho.
Boa parte dos textos, portanto, tem como referéncia primaz, em ter-
mos de acontecimentos histéricos, a crise civilizatéria que envolve a
segunda grande guerra.

245



INTERCULTURALIDADE E PATRIMONIO EM CONTEXTOS LATINO-AMERICANOS

A rosa do povo apresenta, em didlogo com o correr da histéria,
para o qual o poeta ndo fecha os olhos, uma tonalidade poética que
combina divida e esperanga, desencanto e alento. [lumna Simon, de-
finindo o livro, atribui-lhe tragos estruturais que sugerem com muita
propriedade uma chave critica decisiva para a obra. Para ela, 4 rosa do
povo combina dialeticamente a “marca aguda da consciéncia artistica”
e a “aguda necessidade de o poeta situar-se na histéria” (SIMON,
1978, p. 174). O poeta escreve os poemas imbuido de uma altfssima
consciéncia da limita¢do de seus recursos e da pequenez do sujeito
poético diante do vasto e complexo mundo que se oferece a interpre-
tagdo. Tal diferenga de medidas, entre coragio e mundo, é enfatizada
pelo enfoque poético “participante” que amplia o alcance dos poemas
do livro. Dessa forma, no contexto da dinamica da poesia dos anos
que se avizinham a Segunda Guerra Mundial, Drummond insere-se,
de modo muito peculiar, no dmbito daquilo que Hamburger carac-
terizard como a “nova antipoesia”. Articulada a dinamica histérica
condicionada pela IT Guerra Mundial, a “nova antipoesia”, segundo o
critico, “surgiu de uma aguda desconfianga de todos os recursos com
os quais a poesia lfrica mantivera a sua autonomia” (HAMBURGER,
2007, p.307). Esta seria, para Hamburger, uma poesia que atende a um
chamamento publico, acompanhando reativamente a mundializagdo
do capital em uma nova etapa de modernizag¢do marcada pela Grande
Guerra, esfor¢ando-se por abrir a expressdo lirica a comunicagao.

A partir de um ponto periférico em relagio aos centros econd-
micos e politicos do mundo capitalista, Drummond responde a in-
terpelagdo do “tempo presente”’, no qual deseja intervir enunciando
crises, como a do sujeito burgués, a da literatura nacional, a da fungéo
social da poesia. Assim, configura-se em A rosa do povo um tipo de voz
lirica de aguerrida disposi¢do para a participagdo no debate politico
do tempo, que ndo nega o pertencimento a uma contingéncia histé-
rica local, juntamente com a proje¢do universalista do canto. Essa
projecdo universalista estd bem delimitada pelo sentido de missédo
participante de que se imbuem os versos drummondianos de “Nosso
tempo”: “O poeta/ declina de toda responsabilidade/ na marcha do
mundo capitalista/ e com suas palavras, intui¢des, simbolos e outras
armas/ promete ajudar/ a destrui-lo/ como uma pedreira, uma flo-

1 O leitor de Drummond lembraré da referéncia ao tempo presente como a verdadeira matéria da
poesia anunciada ja em “Maos dadas”, de Sentimento do mundo (1940).
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resta, um verme” (ANDRADE, 2003, p. 130). Uma tal promessa, no
caso de A rosa do povo é sempre enunciada por uma voz matizada de
sentimentos de negatividade, divida e impasse.

Considerando, entdo, essa atmosfera histérica, sugerimos uma
leitura de A rosa do povo como obra aberta, de modo inconteste, a
Histéria e disposta ao “engajamento”, assumindo-se como forma de
conhecimento e de interpretagdo da realidade e de reflexdo sobre a
condigdo problemadtica da arte no contexto da modernizagdo capita-
lista. Ao que parece, pensando alguns de seus elementos composi-
cionais, podemos confrontar a forca de contradi¢des universais que
anima a obra, que exprime dilaceradamente o progresso histérico
do século XX. Como o objetivo aqui estd longe de ser o de esgotar o
tema, armaremos apenas um breve conjunto de questdes de modo a
dar sequéncia a certos parametros postulados pela leitura de Iumna
Simmon. Algo que seja apenas indicativo por ora, mas que nos ajude
a enxergar, a partir de elementos propriamente literarios, a maneira
como A rosa do povo assume a energia histérica do seu presente para
elevar-se como uma espécie de autoconsciéncia da prépria histéria
e da literatura brasileira, como sintese de cosmopolitismos e parti-
cularismos.

Nessa proposta, aproveitaremos a nogdo de “cisma”, a partir do
que ficou desenvolvido em outro estudo sobre a obra de Drummond.
Em A nagdao drummondiana (PILATI, 2009), apresentava-se a “cisma”,
caracteristica da lirica reflexiva do primeiro Drummond (de Alguma
poesia e Brejo das almas), como um componente da expressdo lirica
ligado a nota especificamente brasileira da modernidade dos poemas.
A considerar-se valida a hipétese, essa “cisma” (que indica davida,
titubeio, teimosia), prépria da forma da enunciagio inquieta e duvidosa
do autor, estaria também relacionada a chamada lirica participante
de Drummond. Ela seria responsavel por um certo desenrijecer do
canto publico, pela substancia de negatividade que lhe agrega e que
se funda num sentimento de melancolia em relagio a distancia que
o eu-lirico mantém com relagdo aos membros da comunidade e aos
fatos mundiais, os quais que movimentam boa parte dos textos. Aqui
tentaremos ir um pouco além, considerando a “cisma” drummondiana
nio como pertencente tnica e exclusivamente a dimensao dos fluxos
sentimentais do eu-lirico. “Cisma”, como dinamo dialético drum-
mondiano, aqui serd assumido como um pressuposto composicional,
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localizado no nervo da forma inquieta da poesia de Drummond. Desse
modo, ela serd tomada como uma marca do autor real no plano da
materialidade autdbnoma da forma, sendo um componente ideol6gico
determinante para o contrapeso a assertividade participante e um
lastro a eficacia estética de A4 rosa do povo.

Partimos do pressuposto de que, no titulo da obra, estdo con-
densados os dois pontos de refragio da subjetividade lirica: a rosa
(como signo da expressdo poética) e o povo (como presentificagdo
de uma dada comunidade). 4 rosa do povo é assim uma proposicdo de
relagdes dindmicas entre a subjetividade reflexiva e cismada do poeta
e essas duas instancias que existem para além da sua consciéncia: a
poesia e a coletividade. Para tentar discutir um pouco mais a fundo
essa problematica, doravante, este artigo se dividird em duas partes.
Numa primeira, investigaremos a maneira “cismada” como o signo
da “rosa” se exprime em diversos momentos do poema. No segundo
momento, proporemos a andlise de dois momentos especificos de 4
rosa do povo, que configuram dois blocos contiguos na economia do
livro e que nos parecem ainda carecer de uma analise mais detida
para a avaliagdo do valor estético do tino participante da obra. Nesse
caso, serd fundamental avaliar o papel que desempenha a situagio de
relativo isolamento do eu-lirico em relagio a duas esferas da comuni-
dade: a da familia e a dos companheiros ideais de luta social.

FLOR CONTRADITORIA E TENDENCIA NARRATIVA

Uma boa entrada nesse conjunto de questdes se d4 pela analise
dareconfiguragio dos elementos que compdem o titulo da obra, o que
revela muito a respeito dela e da interpretagdo do “tempo presente”
que Drummond propde. A rosa do povo é expressdo que pode indicar
a possibilidade de superagio coletiva da opressdo e de reordenagio
da vida ocidental apés a catdstrofe da II Guerra. A “rosa” do poema é
atravessada pelo povo em uma imagem que funde a estética e a deli-
cadeza da poesia ao imperativo de participagdo social na coletividade.

Entretanto, essa imagem central, ao longo dos poemas decom-
pde-se e recompde-se, em ininterrupta mutagio, ndo conservando,
de forma enrijecida, o seu sentido inicial mais ostensivo. Assim, para
Drummond, a “rosa” (ou sua muito recorrente hiperonimia “flor”)
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prosperam ndo apenas como imagem de esperanga coletiva. Basta
lembrar o modo deveras problematico como ela surge, por exemplo,
em “A flor e a ndusea” “Sua cor nio se percebe./ Suas pétalas nio se
abrem./ Seu nome nio esta nos livros. [...] E feia. Mas é uma flor.
Furou o asfalto, o tédio, o nojo e o 6dio”. Ou ainda a metamorfose
solitaria do inseto em orquidea no “Aporo”, a qual é tdo ensimesmada
que aparentemente estd infensa a redengio coletiva e a comunica-
¢do. Esta, alids, uma situagdo que parece o exato negativo da “flor”
que ¢ referida no poema-homenagem “Mério de Andrade desce aos
infernos”, em que aparece a “rosa do povo aberta”, pouco antes de
uma interrogagdo que considera a indicag@o de possibilidade de vida
social partilhavel desejada por Mario: “A rosa do povo despetala-se,/
ou ainda conserva o pudor da alva?”. E estard talvez em “Antncio
da rosa” a mais perfeita revelagido das contradi¢des que envolvem o
sintagma titulo: “Imenso trabalho nos custa a flor/ Por menos de
olto contos vendé-la? Nunca/ Primavera ndo h4 mais doce, rosa tio
meiga/ onde abrira? Nio, cavalheiros, sede permeéveis” (ANDRADE,
2003, p.149).

Na dialética prépria que o titulo comanda dentro da obra, pode-
mos enxergar, entdo, a nogio fundante dessa expressdo “participante”.
A nogido seminal de que a poesia é capaz de resistir, interpretando
a crise presente, ao exibir, como matéria essencial de sua enuncia-
¢do, a prépria condigdo contraditéria do poema, entre o fechamento
autotélico e a comunicagdo coletiva; entre a participagdo no mundo
e a resisténcia a diluigdo fetichizante nas coisas mundanas. Nessa
estruturagdo dialética, 4 rosa do povo da testemunho agudo de sua
modernidade, que nio é fruto apenas de uma obturagido do real,
de uma radicalizag¢do vanguardista ou de uma instrumentalizagio
ideolégica do fazer poético. A rosa (o préprio poema poeticamente
debatido) ndo se revela nos textos através do esmaecer da exigéncia
artistica, mas pela complexificagdo dessa mesma exigéncia. Muito de
seu valor poético, portanto, estd em interrogar ao limite a autonomia
da poesia moderna (condigdo esta que é prépria do mundo burgués)
a fim de criar poeticamente um certo ponto-de-vista lirico capaz de
considerar (e de agregar em si mesmo), como problema de fatura,
o mundo que existe para além do poema, em rela¢do dindmica com
subjetividade lirica e que é condi¢do determinante do género lirico.
Eis aqui um pouco da complexa resisténcia tanto a diluigao por assim
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dizer instrumentalizada no cotidiano, quanto a alienag¢do na moénada
(mesmo aquela eivada de negatividade critica) que se autoproclama
como imaterialidade, indivisibilidade, pura linguagem ou eternidade.
Trata-se de uma poesia que convoca para si a ideia de “resisténcia” a
dispersio fetichista na imediatez do mundo.

Para o que interessa imediatamente aqui, vale considerar a ideia
de “resisténcia” da (e através da) poesia. Alfredo Bosi (1977) afirma-
ré que a ideia de resisténcia, quando associada a “produtividade da
nomeagdo” que é o essencial do gesto poético, pode assumir diversas
formas:

A resisténcia tem muitas faces. Ora propde a recuperagao
do sentido comunitério perdido (poesia mitica, poesia da
natureza); ora a melodia dos afetos em plena defensiva
(lirismo de confissdo, que data, pelo menos, da prosa
ardente de Rousseau); ora a critica direta ou velada da
desordem estabelecida (vertente da satira, da pardédia,
do epos revoluciondrio, da utopia). (BOSI, 1977)

Bosi (1977), entretanto, parece postular a ideia de poesia-
resisténcia em termos excessivamente linguisticos quando sublinha
a incapacidade de transformacdo da realidade pelo poeta e acentua
a ideia de resisténcia como formulagdo poética da retérica anti-
ideolégica. Assim, restaria a poesia pouco mais do que se configurar
como um espelho em negativo, sob as mais variadas formas, das
diversas retoricas de opressdo ideol6gica. A face de resisténcia que
identificamos em Drummond, entretanto, tem a ver nio apenas
com uma contenda projetada em ambito puramente discursivo, mas
também com uma exigéncia, autoimposta pelo autor, de construgio
de uma resposta essencial, jamais unilateral, e as vezes urgente, aos
acontecimentos da vida, os quais incluem o préprio destino da arte
na sociedade de classes. Em nossa hip6tese a “resisténcia” da poesia
drummondiana em A rosa do povo garante-se pela iniludivel “cisma”
do poeta, que questiona possibilidade e limites da interpretagdo de
fatos histéricos distantes do mundo periférico. E marcando a pe-
quenez do poeta diante do mundo que a “cisma” se revela produtiva
como elemento de critica que lastreia a efetividade estética dessa
poesia participante.
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A rosa do povo responde a ordenamentos fundamentais do mundo
capitalista em contexto de guerra mundial: modos de subjetivagio,
debate ideolégico, fatos histéricos, agravamento dos processos de alie-
nagio e de reificagdo. Em sua peculiaridade estética, os poemas resistem
dialeticamente a se confundirem com o mundo pedestre da reificacdo
da vida cotidiana, a radicalizar uma negatividade critica pelo gozo da
autonomia ou a definharem poeticamente sendo pura participagio. A
composi¢do de uma poesia participante que se efetiva através de leis
que ndo cedem a instrumentalizagdo da estética é o grande lastro hu-
manizador que promove a universalidade estética em A rosa do povo.

Podemos considerar esta, entdo, uma questio de forma que se
consubstancia, no escopo de certo nivel de leitura, na tendéncia a
estruturagdo narrativa dos textos. 4 rosa do povo resiste como arte
relativamente autdbnoma em relacdo a histéria, através da sua voca-
¢do publica e da reivindicagdo de uma fung¢do de conhecimento e de
interpretag¢do do mundo para a poesia, que é alcangada, em grande
medida, pelo impulso narrativo que faz o olhar do eu-lirico se proje-
tar para o mundo, derrogando o isolamento da forma lirica, seja em
termos de individualismo irrestrito, seja em termos de linguagem
radicalmente auto-referencial, seja em absoluta instrumentalizagio
derivada do dever de proclamar uma ideologia.

Retomando o estudo de lumna Simon, dele recolhemos a carac-
terizagio certeira da coletinea de Drummond:

Em A rosa do povo [...] o poeta atinge o climax da pra-
tica participante - j4 esbocada em Sentimento do mundo
(1985-1940) quando o “tempo presente” se instaura
como matéria do poema - a0 mesmo tempo que atinge
a consciéncia mais profunda da “crise da poesia”. Isso
nio quer dizer que em outras fases de sua obra nio se
verifique essa tensdo. Porém, é neste livro que o conflito
adquire sua dimensdo mais angustiada: da consciéncia
dividida entre a fidelidade a poesia e a necessidade de
tornéd-la instrumento de luta e de participa¢do nos
acontecimentos de seu tempo. (SIMON, 1978, p.52-53)

Para dar conta desta unido problemdtica entre uma consciéncia

dividida e a instauragdo do tempo presente como matéria do poema
a dimensio narrativa é essencial. Podemos analisar a tendéncia a
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narratividade de A4 rosa do povo a partir da nogdo de “referéncia desdo-
brada”, que faz o sujeito lirico projetar-se em uma tela narrativa, que
¢ construida pelo préprio poema e que se abre a comunicagio, ultra-
passando os limites do lirismo, por meio da fic¢do, por um lado, e da
autobiografia, por outro. Assim, nesses poemas de Drummond, vemos
a construgdo da expressdo de um eu-lirico imerso nas contingéncias
do vivido, mas que rejeita o pacto de sinceridade autobiogratica do
sujeito do Romantismo, a0 mesmo tempo em que aproveita a subs-
tancia aberta a ética comum nessa tradi¢do. Na poesia participante
de Drummond achamos uma complexa férmula de expressdo do eu,
que agrega a experiéncia vivida em primeira pessoa a uma poética
transpessoal que se langa em dire¢do ao mundo socialmente consti-
tuido. O ideal estético dessa disposi¢do coletivista do canto persegue
o amélgama contraditério que retine a marcada reaparigéo ilocutéria
do poeta e a necessidade de narragio interpretativa do mundo social
e histérico.

A missdo “puablica” a que a obra se entrega, assim, exige do poeta,
a bem da plena realizagdo estética dos poemas, uma espécie de sistema
de “freios e contrapesos” que envolvem o testemunho sensivel do
vivido em primeira pessoa e a figuragdo do mundo segundo recursos
préprios da narrativa. O resultado é uma composicdo especial, que
garante uma universalidade através da sua condigdo de “sujeito sensi-
vel”, como pontua Combe (1999, p. 150): “O sujeito lirico é um sujeito
sensivel; simplesmente, o sentimento toma nele um valor universal.”
Mas, nesse caso, nio se trata s6 disso: quando a sensibilidade nio é
refratdria ao mundo e, ao contrario, dirige-se como forga essencial de
interpretacdo do real, atinge-se uma universalidade ndo a despeito da
inclinagdo objetiva, mas exatamente pela avaliagdo dela como valor
inseparavel da “participag¢do” poética.

Neste caminhar narrativo do poema em dire¢io a objetividade
¢ que se encontra um novo nivel de dilema metapoético para “poesia
participante”. Para estender-se rumo aos eventos histéricos, é pre-
ciso considerar poeticamente o tratamento da alteridade em forma
coletiva; é preciso considerar a classe ou grupo social a que o poeta
nio pertence, mas com quem ele compartilha alguma perspectiva
histérica. A despeito de a universalidade dessa poesia alcangar grande
efetividade, o contrato dialégico entre classes que ela exige figura-
se em forma de impasse. O didlogo entre poeta e coletividade, entre
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mundo burgués e mundo popular ou oprimido patenteia-se em A rosa
do povo como algo que carrega uma dor peculiar. A virtual aproxima-
¢do entre classes que marca a forma genérica da poesia participante
¢ desmentida no préprio poema pela distdncia que se instaura (sob
variados recursos literarios) entre eu-lirico e povo. Daf a universa-
lidade desse tipo de poesia ser também garantida pela problemati-
zagdo das possibilidades de coletivizagdo do canto, numa sociedade
que assiste ao recrudescimento da légica burguesa da separagio, do
individualismo e da alienagio dos sujeitos na histéria ocidental. E
o que lemos em uma das estrofes de “Mas viveremos”, de A rosa do
povo: “Hoje quedamos s6s. Em toda parte,/ somos muitos e s6s. Eu,
como os outros./ J4 nio sel vossos nomes nem vos olho/ na boca,
onde a palavra se calou.”

A resposta sensivel do poeta a interpelagdo dos acontecimentos,
possul um elemento decisivo: a relagdo dilemadtica e dolorida da voz
lirica com um outro que sera caracterizado como classe ou grupo so-
cial a que o poeta nio pertence. A problematizagio poética da histéria
passa em A rosa do povo por aquele movimento de violenta e refletida
invasio coletiva dos limites do isolamento lirico, o que se converte,
no limite, em um problema de género literario. Este movimento esté
tdo bem enunciado por Drummond como trago basico da expressdo
poética, que nem vale a pena buscar sua parafrase: “Tal uma lamina,
0 povo, meu poema, te atravessa”. Assim, em boa parte da poesia
participante drummondiana, sera facil perceber a presenca de um
eu-lirico de pronunciado peso subjetivo, beirando o autobiogréfico,
que, entretanto, despedaga o isolamento lirico, agindo no sentido de
responder ao imperativo do presente através da mediagdo poética que
implica a figuragdo de um outro capaz de condensar literariamente
uma coletividade.

. .
DO "PAIS DOS ANDRADES" AO "PAIS DE TODO HOMEM"

O povo (ou de modo mais amplo figuragdes de comunidade),
no livro de Drummond, aparece por meio de certas proje¢des. Por
exemplo, transfigura-se via ficcionalidade em poemas que apresen-
tam personagens populares como “O caso do vestido” ou “A morte
do leiteiro”; representa-se em uma espécie de espelho invertido nos
“homens do povo” Chaplin e Mério de Andrade, que sdo homenagea-
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dos nos dois ultimos poemas do livro. Mas, em termos quantitativos,
a media¢do da comunidade aparece mais claramente na recuperagdo
memorialistica da familia e na alusdo aqueles que, quase abstratamen-
te, compdem uma pressuposta “fraternidade” dos povos oprimidos
do mundo, com quem o poeta se solidariza e a quem se dirige a um
interlocutor coletivo. Assim, vemos o contrapeso de alteridade coleti-
va aparecer em A rosa do povo em duas se¢des preferenciais, dispostas
em dois blocos contiguos dentro da sequéncia dos poemas do livro.

O primeiro desses dois blocos de poemas compde-se por textos
que trabalham a meméria familiar, reunindo “Retrato de familia”, “In-
terpretagdo de dezembro”, “Como um presente”, “Rua da Madrugada”,
“Idade madura”, “No pafs dos Andrades”. O segundo bloco compde-se
pela sequéncia de oito poemas nos quais a tematica histérico-social
¢ muito evidente. Sdo eles: “Noticias”, “América”, “Cidade prevista”,
“Carta a Stalingrado”, “Telegrama de Moscou”, “Mas viveremos”,
“Visdo 1944”, “Com o russo em Berlim”. Vejamos, entdo, em linhas
gerais como podemos abordar a mediagdo da coletividade dentro do
quadro formado por esses poemas. A hip6tese que podemos construir,
a partir do que temos tentado delinear, é a de que o trato memo-
rialistico do “pafs dos Andrades” prepara e compensa, em termos
concretos, subjetivos e localistas o teor abstrato, projetivo, utépico e

cosmopolita do “pafs de todos os homens”.

O conjunto de poemas que figura a familia através da recuperagio
memorialistica inicia-se exatamente com “No pafs dos Andrades”,
poema cuja abertura delineia bem as varidveis que estardo em jogo
nesse bloco de textos de A rosa do povo: “No pais dos Andrades, onde
o chdo/ é forrado pelo cobertor vermelho de meu pai,/ indago um
objeto desaparecido hé trinta anos,/ que nio sei se furtaram, mas
acho s6 formigas”. O motivo central trabalhado nesse conjunto de
poemas, é, como vemos, a viagem no tempo que favorece o confronto
com a figura central do pai, a0 mesmo tempo um duplo do poeta e
um seu avesso. Esse bloco de textos gira em torno de um processo
de exumacdo da figura paterna, como na abertura do poema “Rua da
madrugada”, em que se diz: “A chuva pingando/ desenterrou meu pai”.
E, pois, o mundo brasileiro patriarcal e rural que aqui tem vigéncia,
a um s6 tempo, residual e estruturante, seja no intimo do eu que re-
memora, seja na ordenagio social do pafs a que o poeta pertence. No
poema “Como um presente”, a relagdo entre o poeta e a figura do pai
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ganha talvez o acabamento mais perfeito no contexto de A rosa do
povo: “Vejo-te mais longe. Ficaste pequeno./ Impossivel reconhecer
teu rosto, mas sei que és tu./ Vem da névoa, das memorias, dos bads
atulhados,/ da monarquia, da escravidio, da tirania familiar”. Uma
tace verdadeira do Brasil, do passado e do presente, é, portanto, este
“pais dos Andrades”.

Nas coordenadas deste “pafs antigo”, ndo urbano e ndo moderno
(que é, todavia, em alguma medida lastro arcaico da modernidade
brasileira), dd-se a primeira aproximagio que poderfamos considerar
sistematica com um nivel primevo de comunidade em A rosa do povo.
E um universo que o poeta exprime através de residuos, vazado em
“estilo belchior”, mas que, a0 mesmo tempo, parece aguardar por uma
redencdo, retratada como impossivel. A profusdo de coisas do passado
enumeradas atesta a vigéncia fantasmadtica delas e de certa esséncia
do passado no presente. A redengio implicaria talvez um rompimento
com esta comunidade, que ndo é visto como possivel, mas que pode
ser lido como realizado pelos poemas do bloco seguinte. Ainda em
“Como um presente” diz o poeta: “E talvez um erro amarmos assim
nossos parentes./ A identidade do sangue age como cadeia,/ fora me-
lhor rompé-la[...]/ Por que ficar neste municipio, neste sobrenome?”
O tempo da enunciagdo lirica se projeta, em dire¢do a comunidade
através de um passado em suspenso: nem hoje, nem ontem. Como
afirmam os primeiros versos de “Interpretagio de Dezembro”: “E
talvez o menino/ suspenso na meméria.” Diante dessa condigio de
incapacidade, é quase impossivel também configurar, em termos poé-
ticos, um “retrato da familia”, o que faz Drummond encerrar o poema
que leva exatamente este titulo com a conclusio: “percebo apenas/ a
estranha ideia de familia// viajando através da carne.”

O “pais dos Andrades” é um mundo de incomunicagdo que, no
entanto, favorece ao poeta o emprego da segunda pessoa, feito em
“Como um presente”, que se constitui como um didlogo direto com a
alteridade, a qual interpela o poeta desde o passado. Este pafs remoto e
tendente ao irresoluto é, entdo, uma primeira forma obliqua de trazer
ao livro a coletividade social por meio de personagens, especialmente
o pai, que fazem o eu todo retorcido de Drummond livrar-se do peso
do ensimesmamento estendendo a voz para a solidariedade e para o
didlogo. £ este tempo suspenso e de caracteristica mitica instaurado
pelo poema em gesto de recolhimento de estilhagos do Brasil antigo
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que possibilita uma compreensdo da condigido do passado: “E tu que
me dizes tanto/ disso ndo me contas nada.// Perdoa a longa conver-
sa./ Palavras tdo poucas, antes!/ E certo que intimidavas.” De toda
forma, trata-se de tentar uma reconstrugio da comunidade através
do recolher dos seus fragmentos, projetando uma possivel harmonia
mitica: “E 0 menino em nés/ ou fora de nés/ recolhendo o mito.”
Nesse mito, onde tempos se confundem, encontraremos desde o velho
“cobertor vermelho do pai” até desejos de utopia, como vemos em
“Idade madura”: “Dentro de mim, bem no fundo,/ ha reservas colos-
sais de tempo,/ futuro, pés-futuro, pretérito,/ ha domingos, regatas,
procissdes,/ hd mitos proletarios, condutos subterrineos,/ janelas
em febre, massas de 4gua salgada, meditagdo e sarcasmo.”

Assim, podemos ver o “pafs dos Andrades” preparando o “pafs de
todo homem”, que se figurard nos poemas integrantes do bloco mais
explicitamente “participante” de A rosa do povo. O poema “América”
concretiza de modo admiravel essa transi¢do: “Uma rua comega em
[tabira, que vai dar no meu coragio./ Nessa rua passam meus pais,
meus tios, a preta que me criou./ Passa também uma escola — o mapa
-, o mundo de todas as cores.” O “pafs dos Andrades”, com seu lo-
calismo intimo e pretérito, estd, agora, claramente ligado a matéria
histérica do mundo do presente em relagdo ao poeta. Nos oito poemas
deste bloco (por assim dizer “engajado”) o canto afirma-se em uma
tonalidade de certeza esperangosa, abragando deliberadamente certa
tonalidade de triunfalismo profético e assertividade na construgao,
que agora é dominantemente exortativa. Trata-se de interpretar e
afirmar uma utopia de mundo mais fraterno que se coloca num por-
vir ndo menos mitico que no caso do “pais dos Andrades”. O canto
imbui-se, assim, de um dever quase imediato e articula o discurso do
novo: “Todo homem sozinho devia fazer uma canoa/ e remar para
onde os telegramas estdo chamando”. Assim, a alteridade coletiva se
nomeara, também familiarmente, preferencialmente pelos “irmaos”,
entidade abstrata que dard vazdo a necessidade de a poesia responder
com desejo transformador ao mundo que oprime os homens: “Escuto
vocés todos, irmdos sombrios”. Mais uma vez, a figuragio da objeti-
vidade sera obliqua, desviando-se para essa entidade sem rosto que é
o povo, aparecendo, por exemplo, em “Visdo 1944” “tudo que cabe em
ti, na tua palma,/ 6 povo! que no mundo te dispersas”, ou em “Com
o russo em Berlim”, “Essa cidade oculta em mil cidades,/ trabalha-
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dores do mundo, reuni-vos/ para esmaga-la, v6s que penetrais/ com
o russo em Berlim”. Em termos discursivos, predominaré aqui, na
referéncia a coletividade, a primeira e a segunda pessoas do plural, a
reforgar o lago de unido entre a voz que enuncia e o destinatario final
do discurso; tal como aparece em “Cidade prevista™ “Irmaos, cantai
esse mundo/ que nio verei, mas vird/ um dia, dentro em mil anos,/
talvez mais...”; e também em “Noticias™ “De ti para mim, apelos,/
de mim para ti, siléncio./ Mas no escuro nos visitamos.// Escuto
vocés todos, irmdos sombrios.” A coletividade entdo é quase uma
ideia, cuja consisténcia aproxima-se da retdrica, ndo chegando a se
concretizar em personagens, pois ¢ apenas aludida por expressoes
que lhes anunciam, descrevem, convocam, mas sempre a distancia.

Tal distancia é espacial e também temporal, instaurando algo
como mitica utopia conquistada no futuro: “Este pafs ndo é meu/
nem vosso ainda, poetas./ Mas ele serd um dia/ o pafs de todo ho-
mem.” A distincia dos acontecimentos da II Guerra Mundial, aliés,
¢ sempre problematizada pelo eu-lirico, que dird, configurando tal
distancia, por exemplo, em “Visdo 1944”: “Meus olhos sdo pequenos
para ver/ a massa de siléncio concentrada/ por sobre a onda severa,
piso ocednico/ esperando a passagem dos soldados.” E importante
sublinharmos que essa distancia dos fatos ndo é um defeito da forma
poética participante de Drummond, mas a mais decisiva determina-
¢do assumida conscientemente pelo canto e por ele problematizado:
“Como lutar, sem armas, penetrando/ com o russo em Berlim?”.
A coletividade converte-se, assim, em massa politica, que, embora
ndo personificada e de tendéncia abstratizante, é verdadeira, pois
compde-se literariamente também com a consciéncia da distancia do
poeta em relagdo aos fatos. Mais do que isso, é o nervo da histéria do
momento, enxergada “com olhos pequenos”, de longe, por um poeta
da periferia do capitalismo ansioso por partilhar o internacionalismo
da luta contra a opressio.

O poema, que atesta esta pequenez e esta distancia, é um veiculo
de poder limitado, como veremos em “Carta a Stalingrado”: “A poesia
tfugiu dos livros, agora estd nos jornais./ Os telegramas de Moscou
repetem Homero”. H4, portanto, em meio ao discurso exortativo
exigido pela “participagdo”, recursos de apequenamento da poesia
que agregam, pelo dilema, ainda mais verdade a missio engajada do
poeta. Em termos da relagio entre o eu e a coletividade, vemos um
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processo de progressiva abstragdo da dimensao coletiva, que se com-
bina com a afirmag@o do sentimento individual de relativo isolamento.
A “cangdo” precisa comunicar, tal como os velozes telegramas que
chegam do mundo em guerra: “Os telegramas cantam um mundo
novo/ que nds, na escuridio, ignordvamos.” O poeta repensa, entio,
o poder o canto, que, como dissemos, também se apequena diante
da vontade coletiva de transformagao social urgente que ele capta e
exprime. Em “Cidade prevista”, nesta chave, leremos: “O que escrevi
nio conta./ O que desejei é tudo.”

A poesia de Drummond em A rosa do povo é animada por um
desejo de que o poema se destine a um interlocutor socialmente consi-
derado, a um outro que se acha, pela memorialistica viagem na carne
em busca da familia, ou pela “épica” das mensagens vindas do mundo
em guerra. Ha um desejo de suplantar o tempo lirico hiperdetermina-
do pela subjetividade, e de fazé-lo contrapor-se a um tempo histérico
de corte mitico/épico (passado ou futuro) bastante determinado pela
vivéncia e pelos acontecimentos do presente. Nesta dindmica entre
o0 eu e os outros, os pesos de um lado e de outro nos textos ganham
novas valéncias, sobretudo a partir da proposi¢do dessa nogido de
tempo mitico/épico, que, no caso “do pafs dos Andrades”, é projetado
para o passado e, no caso do “pais de todo homem”, é projetado para
o futuro. O verso se abre ao imperativo da vivéncia e da histéria,
mas contrabalanga essa presentificagido radicalmente subjetiva com
aidealizagdo narrativa de um tempo de matizes miticos, projetado no
passado, através da memoria, ou no futuro, através da utopia.

CONSIDERAGOES FINAIS

Até aqui desenvolvemos uma leitura de alguns elementos cons-
titutivos de A rosa do povo que nos permitem avaliar em que medida
trata-se de uma obra literdria em que o direcionamento participante
¢ elemento constitutivo do seu valor estético e da sua universalida-
de. O livro de Drummond, em nossa anélise, fol tomado como um
quadro intensivo de amplo escopo, que almeja, pela dinamica de seus
elementos constitutivos, considerar ao maximo em sua interpretagio
do tempo presente a nogdo de totalidade da histéria.
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Compdem o rol desses elementos alguns fundamentos da ex-
pressdo lirica, entre os quais, destacamos a nogdo de “cisma”, que
caracteriza o lirismo reflexivo drummondiano e faz com que o en-
simesmamento subjetivo seja contrabalangado por uma disposi¢ido
narrativa que acompanha os poemas. Vimos também como essa
“cisma” se concretiza no trato do simbolo “rosa”, expresso no titulo,
em diversos momentos diferentes da obra. Também consideramos
importante o modo como dois blocos contiguos do livro registram
o desdobrar da subjetividade em dire¢do a uma alteridade coletiva, a
tamilia patriarcal ou a humanidade em busca de emancipagio. Neste
registro vale destacar que a expressdo da coletividade se d4 sempre
em contraponto com o peso do eu, localizado historicamente, e através
da projeg¢do de um tempo mitico que dialetiza o presente. No caso da
memoria este tempo mitico é o passado, no caso do comentério aos
acontecimentos presentes este tempo é o da utopia futura.

A conclusdo que sugerimos, a partir desse recolhimento de
elementos dos textos e de sua interpretagio, é a de que o lirismo
participante de Drummond rompe as barreiras instrumentalizantes
da arte dita “engajada” porque os seus componentes estdo a servigo
da construgio de um todo relativamente autbnomo em relagdo aos
tatos do mundo. O grande dilema que se coloca a arte “participante”
¢ o risco de instrumentalizagdo ideol6gica, ou mesmo aderéncia a
imediatez dos fatos, que lhe fard invariavelmente derivar para uma
imersdo no mundo da fetichizag¢do. Como afirma Lukécs (1968), toda
arte auténtica tem como missdo bésica a desfetichizagio, o que seria,
em tese, impossivel para uma arte que deseja transpor os limites de sua
prépria gratuidade e participar dos discursos do mundo, intervindo
no debate politico. A poesia participante de Drummond, entretanto,
registra, a todo momento, o seu cardter de todo autonomo em re-
lagdo aos discursos do mundo externo a obra de arte, escapando a
um dirigismo ideolégico que lhe tolhesse o alcance universal. Como
obra complexa e de alta exigéncia estética, 4 rosa do povo é um todo
que evidencia essa sua relativa autonomia, sublinhando a légica pré-
pria de suas leis e exibindo a sua condigio de arte desfetichizadora,
expressando-se como “mundo humano em si consumado e comple-
to” (LUKACS, 1968, p.427). Pela substancia de incomunicabilidade
que, a despeito da realizagdo do poema como ato de fala dirigido a
outrem, sustenta esse lirismo participante, pela cisma que embute
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“criticamente” no discurso de retdrica politica assertiva e redentora,
o poema participante de Drummond destaca-se da “mera imediatez”,
apropriando-se da realidade e convertendo-a “em propriedade de seus
sentidos, suas expressdes e seu pensamento” (LUKACS, 1968, p. 428).
Desse modo, aderindo a certas tendéncias da literatura de seu tempo
e atendendo a urgéncia de participagdo nos acontecimentos que lhe
assediam e exigem posicionamento politico, Drummond em A rosa
do povo d4 forma a sua contemporaneidade (em termos discursivos e
factuais) para operar o que acreditamos ser uma interpretagdo des-
tetichizada dos dilemas do “tempo presente”, através da refiguracdo
da realidade por mecanismos discursivamente e literariamente de-
sinstrumentalizados. O resultado de tudo isso é o desenvolvimento
em ato de um modo raro de poesia politica, de altissimo nivel de
exigéncia estética e de universalidade inquestionéavel.
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HERDEIROS QUIXOTESCOS DE UM MAL-ESTAR
DUPLO: ESAU E JACO E EL OTRO

Ana Clara Magalhaes de Medeiros
Augusto Rodrigues da Silva Junior
Erivelto da Rocha Carvalho

COMPARATISMO E ALTERIDADE

Neste exercicio comparativo, contrastamos Esai e Jacé, de Ma-
chado de Assis, e a peca El otro. Musterio en tres jornadas y un epilogo,
de Miguel de Unamuno, escrita em 1926, encenada somente em 1932,
na Espanha. Embora romance e drama apresentem a coincidéncia de
gémeos protagonizando contendas de ordens diversas — sobretudo,
amorosas — ndo reside nisto nosso tinico mote comparativo. Se em
ambos (quais?) tenciona-se decisivamente a questdo da alteridade com
Pedro e Paulo (irmdos machadianos) e Cosme e Damido (em Unamu-
no), nas duas narrativas, a discussdo sobre a loucura, a morte, a figura
popular e o destino também desperta-nos interesse especial. Neste
trabalho pretende-se desvelar determinados indices cervantinos,
pontuados pela literatura de cé e de 14 do Atlantico, como registro
das inquietagdes multiplicadas da primeira metade de século XX.

Tanto em Esai e Jacé como em El otro somos apresentados a
seres duplicados, duas entidades para quem as alteridades ndo estdo
muito bem delimitadas e, por vezes, aparecem fundidas. Chega a ser
possivel langar mao do conceito de fantasmagoria para qualificar a
imagem de um irméio em relagdo ao outro. Pedro atua como fantas-
ma de Paulo e vice-versa, enquanto Cosme ou Damido assumem o
espectro do que ja morreu. Nenhuma das duas obras preocupa-se
exatamente com uma delimitagido definitiva das caracteristicas de
cada um dos gémeos. Por mais que no romance machadiano haja uma
apresentacdo basica de caracteres (Pedro conservador, monarquista;
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Paulo liberal, republicano), elas ndo sdo suficientes para garantir a
emancipagdo de um personagem diante do outro: Pedro somente
estuda medicina para se opor ao que cursa direito, Paulo faz discurso
inflamado contra a escraviddo apenas porque Pedro considera vidvel a
sua manutencdo. Qualquer mudanca de opinido em um faria o segundo
optar por contraposicdo direta. H4, portanto, um jogo narrativo em
que a voz responséavel por contar quer acentuar a discrepancia dos
irmdos desde o ventre, mas termina por mostrar que o esforgo de
ambos para se livrar da semelhanga terminava por torné-los bastan-
te iguais. Como conclui Aires desde o titulo chistoso de um de seus
capitulos (de nimero XXXVI): “A discérdia ndo é tdo feia quanto se
pinta” (ASSIS, 1997, p. 70).

Nem o romance nem a pega ocupam-se demasiadamente em di-
terencar seus duplos, pois sua condigio é de alteridades imbricadas.
Paulo Bezerra, estudioso e tradutor de Dostoiévski no Brasil, pode
aclarar a afirmagéo:

a duplicidade é aquele estado de uma consciéncia na
qual se alojam, convivem e dialogam coisas as vezes até
diametralmente opostas ou antagdnicas, pondo a cons-
ciéncia do protagonista no movimento pendular entre
aceitagio e/ou recusa a consciéncia e ao julgamento do
outro, numa atitude as vezes desesperada para afirmar
a proépria consciéncia. (...) Assim, a duplicidade radica
no pavor do homem diante da vida e se manifesta em
formas de cisdo da consciéncia. A duplicidade enreda o
homem numa teia de contradig¢des de tal ordem que ele,
ao ver-se diante de problemas que reclamam solugo,

ndo consegue tomar uma decisdo firme e univoca (BE-
ZERRA, 2011, p. 240).

O diametralmente oposto das consciéncias dos irmaos Pedro e
Paulo é, em verdade, o que sempre os fundiu e os impediu de conso-
lidarem existéncias auténomas. O desejo profundo de oposigdo, em
atitude desesperada para afirmacdo de suas consciéncias, termina
por evidenciar sua semelhanga intrinseca — que parece ser notada
somente por um narrador tergiversante e pela indecisa Flora, como
veremos mais adiante.

El otro— seja este Cosme ou Damido — pode ser lido, a partir da
ideia de Bezerra, como mistério (conforme quer o subtitulo da obra)
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em que a duplicidade aloja-se no pavor do homem diante da vida.
Uma citagdo literdria basta para que se mensure a intensidade do
desespero vivenciado por um homem duplicado:

OUTRO

Num instante, fui retomando a consciéncia, ressuscitei;
mas, sentado af onde vocé est4, e aqui, onde estou, es-
tava meu caddver... aqui..., aqui estd! Eu sou o cadaver,
eu sou o morto! Aqui estava, palido! (Tampa os olhos).
Ainda me vejo! Para mim tudo é espelho! Ainda me vejo!
Aqui estava, palido, olhando-me com seus olhos mortos,
olhos de eternidade, com seus olhos em que ficou, como
se ficasse em tabua trégica, a cena da minha morte... E
para sempre..., para sempre...

(UNAMUNO, 1978, p. 964, Tradugdo nossa. Acto I,
Cena V).

O excerto é do personagem “outro”, conversando com Ernesto,
seu cunhado, no “mistério” elaborado pelo ensaista vasco. A teia de
contradi¢des em que estd enredado o personagem ¢é evidente: narra
seu encontro consigo, na versdo de defunto. Diz que o outro ¢ ele
mesmo, mas refere-se a si com pronomes de terceira pessoa: “seus
olhos”/ “em que ficou”. No ha solugio univoca para o caso, posto que
ndo hé consciéncia tnica. Essa duplicidade é sentida pelo persona-
gem como agonia: as reticéncias incansaveis do trecho (que fazem o
leitor brasileiro lembrar-se de Machado), a explosdo de exclamagdes,
o atormentado grito repetido “Ainda me vejo” marcam o tom dessa
consternagdo dobrada experimentada por um protagonista, no fundo,
profundamente solitério.

A loucura desdobra-se, assim, como problema maior a ser in-
vestigado no drama unamuniano:

LAURA

Ali, Ernesto, Ernesto! Sem duvida, meu pobre marido
enlouqueceu e o persegue esse que ele chama de “o ou-
tro”. E uma obsessdo fatidica; parece um possesso, um
endemoniado, e é como se esse outro fosse seu demodnio

da guarda...
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ERNESTO
E por que nio sai de casa, para se distrair? Sempre
trancado...

LAURA
Diz que todos os homens lhe parecem espelhos e que
nio gostaria de estar nem mesmo consigo...

ERNESTO
E o que 1&?

LAURA
Nio, nfo é coisa de leituras...

ERNESTO
Nio mesmo?

LAURA

N3o! A sua ndo é mania quixotesca; ndo é de leituras,
nio é de livros...

(UNAMUNGO, 19738, p. 956-957, tradugdo nossa. Ato
I, Cena II).

O excerto é de principios da peca, do seu primeiro ato. Perceba-
se que o Quizote é assumido como elemento da tradigdo literaria e da
cultura dos personagens desde entdo, e ao longo da pega a negagio
da heranga cervantina pode ser lida como um elemento tipico da
ironia unamuniana. A primeira causa associada por Ernesto para o
surto do cunhado seriam os livros — tal como os de cavalaria haviam
enlouquecido o fidalgo Alonso Quijano. Mas, apesar disso, a mulher
adverte que, embora pare¢a acompanhado por um “demoénio da guar-
da” (e ha nisso algo de dostoievskiano), o problema do marido néo
advém de leituras, como a “mania quixotesca”.

Se a loucura é evidente na referida obra de Unamuno, na de
Machado se delineia de modo mais timido, como se suspensa, até
pousar na menina Flora. O movimento pendular de aceitagdo e/ou
recusa da consciéncia-outra assume seu grau maximo na inexplica-
bilidade de Flora:

264



INTERCULTURALIDADE E PATRIMONIO EM CONTEXTOS LATINO-AMERICANOS

Outras vezes, a visdo ficava sem o sonho, e diante dela
uma s6 figura esbelta, com a mesma voz namorada, o
mesmo gesto stplice. Uma noite, indo a deitar-lhe os
bragos sobre os ombros com o fim inconsciente de cruzar
os dedos atras do pescogo, a realidade, posto que ausente,
clamou pelos seus foros, e o Ginico mogo se desdobrou
nas duas pessoas semelhantes. A diferenca deu as duas
visdes de acordada um tal cunho de fantasmagoria que
Flora teve medo e pensou no diabo (ASSIS, 1997, p. 163).

A objetividade clamou por seu estatuto soberano e recompds os
dois mogos de Flora em duas pessoas distintas, apesar de semelhan-
tes. Seus bragos, que no delirio podiam abarcar todo o amado, agora
eram insuficientes diante da imagem dobrada. O esfacelamento da
fantasmagoria reclama uma solugdo — mas que solugdo pode encon-
trar uma consciéncia atada por dois julgamentos diametralmente
opostos, se ndo forem antes pélos idénticos cindidos por uma fata-
lidade? O né estd dado e, sem possibilidade de desata-lo, a menina
Batista é considerada doente, portadora de uma loucura (emocional
e histérica) que nem os ventos de Andaraf, nem as novas propostas
de casamento podem curar.

Aloucura, enquanto mal inerente ao século (para se pensar com
Freud, 2006) esta necessariamente pontuada no teatro de Unamuno
— ainda que se ndo tenha por certo se louco é o “outro” ou as furias
(Laura e Damiana, assim adjetivadas pelo personagem principal,
desesperadas pelo gémeo sobrevivente que lhes sirva de marido). A
davida se potencializa na fala autoconsciente (porque pensa o tema
nodal da obra enquanto esta se desenvolve) do Outro:

OUTRO
As pessoas temem tanto ficar a s6s com alguém a quem
tem por louco, sempre perigoso, assim como temem
entrar a noite e sozinhas num cemitério. Um louco,
créem, é como um morto. E tém razéo, porque um louco
carrega dentro de si um morto...

(UNAMUNO, 1973, p. 961, tradugio nossa. Ato I,

Cena IV).

Perceba-se que, no discurso condensado do drama, o préprio
personagem principal alcanga um distanciamento de sua possivel
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loucura para compreender o processo de recepg¢do desta nas demais
personas envolvidas na tragédia (ou tragicomédia). No andamento
da peca, as figuras vdo perdendo a consciéncia tdo atormentadas
que estdo pela ag¢do principal que as envolve: o sumigo de um dos
irmios e o alheamento do outro. K possivel, por aproximagio com
nosso objeto romanesco, pensar que o Outro efetiva, de imediato, no
tempo agoral da pega, a reflexdo ética que Aires empreende quando
solitério escrevendo seu didrio. Neste ambito, Cosme (ou Damiio)
e Aires podem ser considerados os seres de alteridade singular, os
responsaveis por uma consciéncia autonoma que irradia das obras
de que fazem parte.

Em certa medida, o drama tem por saldo, com um epilogo sendo
tragico ao menos melancélico, a loucura e a morte, a quem resistem
apenas dois icones, personagens que até aqui nos pareciam acessorios.
Um médico chamado Don Juan (nome que néo pode ser ingenuamente
atribuido, se vindo da mesma tradigio de Tirso de Molina e José Zor-
rilla) e uma ama, que funciona como figura popular sabia e pitonisa
emblemdtica a um sé tempo. No destecho da peca, ela dirige-se ao
médico — que fora chamado para solucionar a questio familiar — a
fim de indicar-lhe os mistérios que flagelaram aquela casa, como toda
a civilizagdo em mal-estar (FREUD, 2006) nos principios do século
XX: “E os maiores mistérios, Dom Juan, sdo a loucura e a morte”
(UNAMUNO, 1973, p. 1028).

Note-se que a ama, sequer nominada na pega, assume fungio
(social, e por extensdo, literdria) similar a da cabocla Barbara no
romance. Ambas sdo figuras populares, portadoras de conhecimen-
tos “ndo-oficiais” (BAKHTIN, 2008) que vaticinam o destino dos
personagens. A ama anuncia que os gémeos brigaram no ventre, a
cabocla decreta que poderdo brigar também no mundo exterior. A
sabedoria ancestral e anti-institucional é, portanto, injetada na lite-
ratura de principios do século XX, como alarme para uma sociedade
adepta da cultura oficial e cientifizada que ndo aplacou os maiores
anseios, tampouco as grandes demandas ou dificuldades humanas —a
exemplo da incompreensdo do outro, do receio quanto ao futuro, da
loucura generalizada.

No romance, a histéria gira em outro tempo. Mais prolixo e
paulatino, somente uma consciéncia alheia e autoral, como a do
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Conselheiro Aires — narrador de Esai e Jacé — seria capaz de fazer o
elogio da loucura da evanescente Flora:

Quem morreu, morreu. Era o caso de Flora, mas que
crime teria cometido aquela moga, além do de viver, e
porventura o de amar, nio se sabe a quem, mas amar?
Perdoai estas perguntas obscuras, que nio se ajustam,
antes se contrariam. A razio é que ndo recordo este
6bito sem pena, e ainda trago o enterro a vista... (M.D.A.
1997, p. 212).

7

Aires deixa escapar — o que ndo ¢é seu feitio — uma ponta de
melancolia ao rememorar o trespasse de Flora, pois sabe que a
moca ndo cometera crime algum sendo o de esperar a plenitude. O
trecho, como alguns momentos vérios de didlogo entre a menina e o
Conselheiro, ou de pensamento deste sobre a singularidade daquela
inexplicavel, incutem a possibilidade de se pensar nestes dois como
duplos: tdo iguais na avaliagdo ética dos gémeos e da vida ordindria
da gente Santos e dos Batista, tdo incompletos um sem o outro nesta
narrativa que evita, mas nio resiste a algum vestigio de melancolia.

Esaii e Jaco é livro de desdém com sonhos e de cumprimento
de predestinagdes seculares. Mas Flora ndo aceita — ou ndo escolhe,
como prefere Antonio Candido:

Através da cronica aparentemente corriqueira de uma
tamilia da burguesia carioca no fim do Império e come-
¢o da Republica, surge a cada instante este debate, que
se completa pelo terceiro personagem-chave, a mocga
Flora, que ambos os irmdos amam, esté claro, mas que,
situada entre eles ndo sabe como escolher. E a ela, como
a outras mulheres na obra de Machado de Assis, que
cabe encarnar a decisdo ética, o compromisso do ser no
ato que ndo volta atras, porque uma vez praticado define
e obriga o ser de quem o praticou. Os irméios agem e
optam sem parar, porque sdo as alternativas opostas;
mas ela, que deve identificar-se com uma ou com outra,
se sentiria reduzida & metade se o fizesse, e s6 a posse
das duas metades a realizaria; isto é impossivel, porque
seria suprimir a prépria lei do ato, que é a opg¢do. Sim-
bolicamente, Flora morre sem escolher (CANDIDO,
2004, p. 26).
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Enquanto Flora permanece na divida ética, de quem conhece a
necessidade do ato definitivo, “os irmios agem e optam sem parar”.
Perceba-se que neles opera uma légica maquinal: entregues a cau-
salidade, a casualidade ou a simples banalidade das escolhas faceis,
dentro das opgdes postas, escolhem constantemente, posto que seu
tnico fim é a contraposi¢do ao outro igual. Em nenhum momento, os
gémeos sentem-se impelidos a agir com consciéncia refletida: nunca
consideram uma humanidade mais complexa que se construa para
além deles. Seus atos ndo requerem ponderagdo por serem, nada
mais, que a oposi¢do condicionada — num partidarismo infantil que
taz pensar na nossa politica cambiante, bem representada pela figura
de Dona Claudia, mée de Flora, capaz de fazer passar o marido de
conservador a liberal em pouco mais de trés dias (opg¢do imediata se
a nova Republica queria representantes do liberalismo).

Diferente da mie, a jovem Batista avalia que as a¢des precisam
ter dimensio ética, ndo sendo cambidveis de acordo com as modas.
Por mais incerta e atemorizadora que seja a morte, insurge-se, para
Flora, como opg¢do diversa das légicas dos vivos, 16gicas que néo a
satistazem, por serem mesmo, profundamente, incompletas. Para
techar o aparato critico sobre a menina inexplicavel, complementa,
ainda, Augusto Meyer: “Para ela a plenitude vive num centro ideal
como fantasma inatingivel. (...) Ndo podendo, ndo sabendo viver se-
ndo na plenitude, espera o momento ideal que nunca vem, e morre
de tanto esperar” (MEYER, 2008, p. 33).

Ora, em conformidade com Meyer, pode-se considerar que Flora
quer a plenitude —modo de viver escolhido honestamente pela pintora
inconformada que um dia Aires explicou. Se a plenitude nédo chega,
por mais que se espere, a opgdo é morrer. Embora o Conselheiro nos
apresente outra saida: o narrar — agdo efetiva que coletiviza o pro-
blema, ja que a opgdo de Flora (o trespasse) individualiza o embate.
Para todos os personagens do romance, a exce¢do do que o narra,
o fim da moga resulta de uma fragilidade sua, ndo de uma limitagao
conjuntural, como estamos pontuando. Para uma tanatografia (ou
uma escrita de morte), a op¢do por narrar ¢ forga vital e analitica do
Conselheiro.

As tramas mostram que todo louco leva dentro de si um morto
— para ficar com fala ja destacada do Outro de Unamuno. Na prosa
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machadiana de abertura do século, aloucura se esguelha no territério
da tanatografia. De fato, o devaneio de Flora encampa sua morte imi-
nente, enquanto o mistério que envolve o fim de Cosme ou Damiio,
enlouquece o outro, sobrevivente, até leva-lo ao suicidio.

A agio dramadtica se acentua no terceiro ato, que antecede o
epilogo final:

OUTRO

Eu? Eu ndo posso mais comigo e vou embora. (...) Mor-
rer s6, s0, s6! Ter que morrer com outro, com o outro,
com os outros... O outro me mata, me mata... Mas, enfim,
faga-se a sua vontade assim na terra como no céu! E 14
vou eu! (Vai.)

(UNAMUNGO, 1973, p. 1015, tradugio nossa. Ato III,
Cena VI).

A préxima cena trard o som “de um corpo que cai” (p. 1018) e
estd cumprida a morte (anunciada) do outro. Morre sozinho — porque
o trespasse moderno é um fenémeno individual —, mas parte com o
outro, o gémeo, defunto primeiro, e por causa dele — que desencadeara
seu desassossego. A proposi¢do “morrer com os outros” convulsiona
toda a peca: emerge a possibilidade de que os demais (as fiirzas, Ernes-
to...) estivessem ja defuntos, se morrer é estar apartado da consciéncia
ética, (que s6 o outro, aqui, parece alcangar).

Depois de passar pelo definhar de Flora e pelo assassinato/suici-
dio do personagem unamuniano, compete-nos, pela relagdo hereditaria
que estabelecemos entre os dois autores e Cervantes, apresentar a
morte do duplo de La Mancha, para dela extrair um contraponto de
didlogo entre as obras:

E virando-se para Sancho lhe disse:

— Perdoa-me, amigo, da ocasido que te dei de parecer
louco como eu, fazendo-te cair no erro em que eu caf de
que houve e h4 cavaleiros andantes no mundo.

— Ail — respondeu Sancho aos prantos. — Nio morra
vossa mercé, senhor meu, e tome o meu conselho de
viver muitos anos, porque a maior loucura que pode um
homem fazer nesta vida é deixar-se morrer sem mais
nem mais, sem que ninguém o mate nem outras maios
o acabem sendo as da melancolia. (...)
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Por fim chegou o dltimo de D. Quixote, depois de ter
recebido todos os sacramentos e depois de ter abomina-
do dos livros de cavalarias com muitas e eficazes razdes.
(...) D. Quixote, o qual, entre compaixdes e lagrimas dos
que ali se achavam, entregou seu espirito (quero dizer
que morreu) (CERVANTES, 2007, p. 844; 846).

O fim de Quixote (ou Quijano, como se assume em seus momen-
tos derradeiros) é marcado por uma contunde melancolia: de quem
esteve no mundo do encantamento e dele retornou para a esterilida-
de da vida fora dos livros. O contraste entre a “colorida plenitude”
(AUERBACH, 2011, p. 308), atlorada nas andangas do cavaleiro com
seu escudeiro, e a sensagdo de impoténcia frente a um mundo que
nio pdde ser refeito desola este grande leitor e o faz entregar seu
espirito — portanto, morre (insiste o narrador, que ndo abandona o
chiste sequer na hora da morte do personagem principal).

Por aproximagio, pode-se notar que também as mortes de Flora
(duplo de Aires ou vitima dos irmdos duplicados) e a do Outro (Cos-
me ou Damido) sdo experimentadas com angustia e sofrimento ndo
corpéreo, antes mental: por visualizarem e refutarem uma vida de
mundos inconciliaveis. Nestes trespasses, certamente, reside um eco
da melancélica morte do cavaleiro da triste figura.

Uma diferencga é basilar: no destecho cavaleiresco do século XVII,
o personagem nio morre s6. E-lhe dada a possibilidade derradeira
de discursar com seu companheiro, que, em estratégia Gltima, tenta
convencé-lo de que neste mundo cabem ainda mais aventuras de
liberdade. A tentativa é va porque ndo evita o adeus de Quixote; no
entanto, é valida, pois confere a um homem dividido seu tltimo ins-
tante de plenitude em companhia do duplo que lhe ajudou a erguer
sentido a0 mundo em tantos momentos.

Flora e o Outro morrem sozinhos, sem que seus duplos (se de
tato existem) possam lhes conferir qualquer alento. Uma morte no
fim do século XIX brasileiro, outra em principios do XX espanhol.
Inferéncia iminente é que, nessa passagem para o século do ndividu-
alismo, sequer o morrer pode ser compartilhado. O outro tornou-se
ser inalcangavel até na hora do expirar.
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Hé uma conjungdo de mal-estares nas literaturas de comego do
século XX que Freud, em 1930, vai formular como “Mal-estar na
civilizagdo™ “enfim, de que nos vale uma vida longa se ela se revela
dificil e estéril em alegrias, e tdo cheia de desgragas que s6 a morte é
por nés recebida como uma libertagao?” (FREUD, 2006, p. 95). Se a
duplicidade de consciéncias leva a confusdo mental, provoca também
o trespasse para quem ndo alcangou, na vida, modo livre ou pleno
de estar nela.

A MODO DE CONCLUSAD

Em outro ensaio freudiano, encontramos postulado que pode ser
bastante ttil para a discussdo sobre a relagdo entre o outro — categoria
ético-estética — e o duplo — entidade psicanalitico-estética. Trata-se
do estudo “O estranho” de 1919:

Quando tudo esta dito e feito, a qualidade da estranheza
s6 pode advir de um estddio mental muito primitivo,
ha muito superado — incidentalmente, um estidio em
que o ‘duplo’ tinha um aspecto mais amistoso. O ‘du-
plo’ converteu-se num objeto de terror, tal como apés
o colapso da religido, os deuses se transformaram em
demonios (FREUD, 2006b, p. 254).

O psicanalista analisa o fendbmeno da duplicidade justamente a
partir de personagens literarios, extraidos de conto escrito por E. T.
A. Hoffmann, que “devem ser considerados idénticos porque parecem
semelhantes, iguais” (p. 252). Esses seres semelhantes ou iguais, por
algum estdgio mental reprimido, podem converter-se de algo fami-
[zar, amistoso, em algo temerdario, envolto em terror. Eo que Freud
nomeia por unheimlich — estranho familiar.

No drama de Unamuno, fica evidente que o Outro é assombrado —
a ponto de optar pela morte — pelo irmdo gémeo ja defunto. O familiar
torna-se hostil até implicar o trespasse de ambos. Em Esai e Jacd,
se tomamos Pedro e Paulo como duplos por sua igualdade advinda
de uma total falta de autonomia de consciéncia de um em relagio ao
outro, pode-se inferir que eles também assumem uma relacdo de estra-
nheza, pois a existéncia do primeiro provoca inquietude no segundo
e vice-versa. Neste caso, os irmdos ndo chegam ao fratricidio, porém
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sua duplicidade incontornavel ocasiona também uma morte — a de
Flora, moga apavorada pelos iguais bipartidos.
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ARTE E TRABALHO EM “O EMPRESTIMO?,
DE MACHADO DE ASSIS, E “O TESOURO?,
DE ECA DE QUEIROS

Ana Laura dos Reis Corréa

ARTE E TRABALHO

Entender a arte como uma expressio da subjetividade humana
supde compreender também as relagdes entre arte e trabalho para,
assim, desenvolver uma anélise critica das obras de arte que nos fran-
queie a entrada no munda da obra e, consequentemente, na objetivida-
de do mundo humano. Com isso se quer dizer que ndo é possivel uma
real intimidade com a obra de arte sem que nos aproximemos, a0 nos
entendermos com ela, do mundo real dos seres humanos. Esse enlace
indissociavel entre a obra de arte e a realidade humana, que acontece
de forma variada e rica nas produgdes estéticas, indica que a arte ndo
poderia existir fora da histéria da formagdo do género humano, que
se desenvolve em rela¢do ao mundo natural e social que o circunda
e por ele é modificado constantemente. Embora ndo exista fora da
histéria, a arte também ndo se dissolve indistintamente no interior
do continuo da histéria, uma vez que a arte também se distingue,
se destaca e se autonomiza em relagdo a essa totalidade sempre em
movimento, pois exige leis especificas que reflitam para os homens
o andamento da histéria humana, ao mesmo tempo em que — como
produgdo humana, como objetiva¢io das forgas essenciais humanas,
como subjetividade manifesta na histéria — interfere no ritmo e na
direcio desse mesmo movimento da histéria.

Nesse sentido, no interior da histéria da humanizagio do homem,
arte e trabalho se relacionam, se assemelham e se diferenciam. Como
forma de objetivagdo primaria da humanidade do homem em relagio
ao mundo circundante, o trabalho foi a forma originéria pela qual o
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homem iniciou a superagdo de seu ser genérico mudo e avangou, frente
as barreiras naturais, em diregdo a linguagem e a criagdo de um mundo
humano, adequado as necessidades humanas. Pelo trabalho, em seu
sentido ontol6gico, estabeleceu-se uma auténtica relagdo entre sujeito
(o homem que se cria a si mesmo ao transformar o mundo natural
segundo suas necessidades) e objeto (o mundo natural transformado
pela agdo humana):

Mediante o uso de ferramentas, mediante o processo
coletivo do trabalho, um ser vivo, se desprendeu da
natureza, se destacou laboriosamente dela, no sentido
literal desse advérbio; pela primeira vez, um ser vivo,
o homem, se contrapde como sujeito ativo a natureza
inteira. Antes que o homem chegue a ser para si mes-
mo sujeito, a natureza se converteu para ele em objeto.
Uma coisa natural ndo chega a ser objeto sendo por
converter-se em objeto ou instrumento de trabalho,
somente pelo trabalho surge uma relagdo sujeito-objeto. Em
nenhum interciAmbio material imediato, em nenhum
metabolismo pode se falar racionalmente de uma tal
relagio; o oxigénio e o gés carbonico néo sdo de modo
algum, em seu processo de absorg¢do e exalagio, objetos
da planta, tampouco na unifo do animal com sua presa,
com o pedago de mundo que devora, pode estabelecer-se
nada mais que uma primeira, fugaz e nebulosa aparigéo
de uma relagio sujeito-objeto; essencialmente, esse
intercAmbio ndo se diferencia daquele metabolismo
material imediato. Somente no intercambio medzado,
no processo do trabalho, aparece uma auténtica relagio
sujeito-objeto, e 0 estranhamento e a subjetivagio do ho-
mem somente se produzem paulatinamente, através de
um desenvolvimento lento e contraditério. (FISCHER,
Ernest. Apud LUKACS, G. 1966, p.89. Minha tradugo
do original em espanhol.)

Dessa citagio, que evidencia o carater fundador do ato do traba-
lho no processo histérico da humanizagdo do homem, é importante
destacar a natureza de intercimbio mediado do trabalho na relacio
sujeito-objeto. Essa mediagdo interpde entre o homem e a natureza,
simultaneamente, uma oposi¢do e um elo: o homem se separa da na-
tureza para se ligar a ela de uma forma ainda inexistente: descobrindo
as possibilidades concretas latentes no mundo natural, o homem se
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tornou capaz de dobrar a natureza as suas necessidades, a partir de
entdo e paulatinamente, cada vez mais humanas. H4 no ato do tra-
balho, portanto, uma teleologia, uma finalidade por parte do sujeito
que procura os meios exatos, disponiveis na natureza, para alcangar
os fins necessérios para adequar o mundo a suas finalidades humanas.
Assim, o trabalho exige do sujeito o desenvolvimento e a educagio
de seus sentidos humanos, para que ele possa escolher, na variedade
do mundo natural, aquele objeto que, no seu ser assim exatamente
como é, seja adequado a finalidade pretendida pelo homem. A relagdo
entre o objeto e as finalidades do sujeito supde, portanto, o reflexo
correto da realidade na consciéncia do sujeito em relagdo ao mundo
objetivo, pois a escolha que nio leva em consideragdo a imanéncia do
objeto conduz ao fracasso do resultado alentado pelo sujeito. Dessa
forma, é pela mediagdo do trabalho que a relagdo do homem com o
mundo perde o imediatismo do intercimbio material imediato dos
seres meramente naturais. Assim, o homem se humaniza em uma
sociabilidade capaz de tornar o mundo que o circunda menos hostil
a ele, mais parecido com ele: um mundo humanizado, uma auténtica
relagdo sujeito-objeto. Mas a citagdo acima também acrescenta que
desse intercimbio mediado se desenvolverd, de forma lenta e contra-
ditéria, o estranhamento e a subjetivagdo do homem; o que levara,
mais tarde, no capitalismo, a uma profunda e crescente alteragdo na
autenticidade da relagdo sujeito-objeto: trata-se da aguda fetichizagio
do intercambio mediador entre sujeito-objeto, isto é, o sujeito néo
mais se reconhece no objeto que produz; suas forgas essenciais empre-
gadas laboriosamente na produgdo do mundo se voltam contra ele na
medida em que o mundo produzido se mostra cada vez mais estranho
ao sujeito que o produz; os objetos parecem prescindir do sujeito e
alcangar vida prépria, ocultando a sua verdade essencial, ou seja, a
de que resultam das relagdes sociais entre os homens e desses com o
mundo circundante. O reflexo da realidade na consciéncia humana se
torna, assim, também fetichizado: “o mundo aparece completamente
diverso daquilo que na realidade ele é: aparece deformado em sua
propria estrutura, separado de suas efetivas conexdes. ” (LUKACS,
2010, p.19.).

As relagdes entre arte e trabalho sdo fundamentais para se
compreender a complexidade e o devir histérico da relagdo sujeito-
objeto, tanto no que diz respeito a sua autenticidade quanto a sua
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tetichizagdo sob o capitalismo. A arte, como o trabalho, é também
uma objetivagio das forgas essenciais do homem:

A produgio pratica de um mundo objetivo, a elaboragédo
da natureza inorgénica é a confirmagio do homem como
consciente ser especifico, isto é, como um ser que vé na
espécie seu proprio ser e em si a espécie. Certamente
também o animal produz; faz seu ninho ou constroéi
moradias, como as abelhas, castores, formigas etc. S6
que [o animal’] nfo produz mais do que o diretamente
necessario para si ou para sua prole; produz em uma sé
diregdo, enquanto que o homem produz universalmente;
[o animal] produz somente sob o império da imediata
necessidade fisica, enquanto que o homem o faz mesmo
sem ela, e até que se tenha libertado da necessidade fisica
nio comega a produzir verdadeiramente; o animal nio
se produz mais que a si mesmo, enquanto que o homem
reproduz a natureza inteira; o produto do animal per-
tence diretamente ao seu corpo fisico, enquanto que
o homem ¢ livre diante de seu produto. O animal nio
conhece outra medida e necessidade senio a da espécie a
que pertence, enquanto que o homem sabe produzir com
amedida de qualquer espécie e aplicar em cada caso um
critério imanente ao objeto; daf que o homem modele
segundo as leis da beleza (MARX apud FREDERICO,
2018, p. 44.).

Marx afirma que, diferentemente do animal, o homem produz
universalmente, isto ¢, para a espécie, para o género humano, e, ainda
mais importante para o nosso problema, o homem produz sem neces-
sidade fisica imediata e, na verdade, produz verdadeiramente quando
se liberta dela e pode reproduzir a natureza inteira, ser livre diante
de seu produto, reconhecer o critério de produgdo imanente a cada
objeto, modelar o mundo segundo as leis da beleza. Assim sendo, se
o trabalho é a forma de objetivagio priméria do homem no mundo, a
arte ¢ uma forma de objetivacdo tardia, que exige o desenvolvimento
relativamente significativo das forgas produtivas, quando a atirmagdo
da humanidade do homem supera o ambito da sobrevivéncia imediata
e busca modelar o mundo segundo as leis da beleza. Dessa natureza
tardia da objetivagdo artistica, que posiciona a arte em um momento
da histéria da humanidade no qual o homem pode recriar o mundo
segundo a beleza, chega-se pouco a pouco as especificidades da arte,
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que tanto confirmam sua inser¢io na histéria, quanto assinalam o
processo de sua constituigdo como esfera autonoma, quando “o ho-
mem comega a se interessar pelas imagens plasmadas como tais, e a
encontrar complacéncia no seu carater ficticio, sem vincula-las zme-
diatamente com um ‘original” externo a obra, ou com as necessidades
diretas da vida cotidiana” (VEDDA, 2014, p. 274.). A arte, refor¢a de
forma evidente a superagio do imediatismo, torna-se, como o traba-
lho, uma forma de mediagdo que modela 0 mundo de maneira a que
o homem possa considerd-lo como préprio e no qual a relagdo entre
sujeito e objeto seja auténtica. Entretanto, se o trabalho exige uma
teleologia — a execugdo de um fim imediato —, a arte, ao contrario,
suspende temporariamente as finalidades préticas e imediatas, o que,
em certo sentido, d4 razdo a no¢do kantiana da arte desinteressada,
uma vez que a constitui¢do do trabalho estético obedece a leis espe-
cificas da arte que ndo a obrigam a reproduzir fotograficamente o
mundo exterior, e, antes, indicam que ela deve “renunciar a qualquer
imitag¢do imediata para conformar um mundo proéprio, autdbnomo e
divergente do empirico” (VEDDA, 2014, p. 275.).

Essa especificidade da arte, no entanto, ao contrario da arte
desinteressada de Kant, ndo a desconecta da realidade imediata nem
tampouco da totalidade da histéria, pois a autonomizagio da arte é
propriamente histérica e surge da diferenciagdo lenta e necessaria
entre arte, magia e religido. Enquanto a magia e a religido tém fina-
lidades especificas — produzir efeitos imediatos na realidade e alcan-
car uma verdade transcendente — a arte, por sua vez nio se propde
a provocar efeitos préticos na realidade imediata nem se apresenta
como uma verdade transcendente, uma vez que se assume como um
reflexo que transfigura artisticamente a vida terrenal. Com sua es-
pecificidade, entretanto, o trabalho artistico mantém significativas
relagdes com o trabalho material: ambos reduzem a estranheza entre
o homem e o mundo — isto é, produzem uma auténtica relagdo entre
sujeito e objeto —e ambos exigem para o sucesso de sua realizagdo um
criterioso respeito a realidade objetiva. Assim como no trabalho, na
arte, a autenticidade da relagdo sujeito-objeto nio significa desconsi-
derar a verdade objetiva, criando um mundo utépico ou envergando a
realidade as exigéncias do sujeito. O trabalho artistico, assim como o
trabalho material, precisa encontrar na prépria realidade as possibi-
lidades concretas e latentes que s6 se desenvolverdo mediante a agio
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transformadora do homem. A concepgdo de Michelangelo acerca do
trabalho artistico revela que “a tarefa do artista ‘apenas’ consiste em
eliminar, mediante o cinzel, o supérfluo, de modo que se evidencie
a esséncia adormecida no bloco de marmore” (VEDDA, 2014, p.).

Mas, como o artista pode reconhecer as possibilidades latentes
na realidade, como pode diferenciar o supérfluo do essencial, quando o
duro marmore resistente ao cinzel se apresenta ao homem como reali-
dade dltima e parece ndo haver mais esséncia alguma para despertar?

Torna-se necessario um peculiar trabalho mental para
que o homem do capitalismo penetre nesta fetichizagéo e
descubra, por tras das categorias reificadas (mercadoria,
dinheiro, prego etc.) que determinam a vida cotidiana
dos homens, a sua verdadeira esséncia, isto é, a de re-
lages sociais entre os homens. (LUKACS, 2010, p.19.)

A arte, diante da regressdo ao imediatismo provocada pela agudi-
zagdo da fetichizagio da vida sob o capitalismo, enfrenta o desafio de
utilizar seu cinzel sem perder de vista a realidade reificada e, a0 mesmo
tempo, sem perder de vista a verdadeira esséncia da vida cotidiana:
a praxis humana. O trabalho artistico sé se realiza, portanto, se for
simultaneamente critica da vida e descobrimento do ntcleo da vida.

“NARRAR OU DESCREVER” FRENTE A PROBLEMATICA DOS GENEROS
LITERARIOS

Ao analisar os desafios do artista em um momento especifi-
co do século XIX, Lukédcs procura responder a pergunta que dé
titulo ao seu estudo sobre naturalismo e formalismo: “Narrar ou
descrever? ” (2011). Escapando da mera oposi¢do entre narrar e
descrever, que o titulo parece sugerir, Lukacs faz valer a legitimi-
dade da questdo ao associar o método descritivo a um periodo da
histéria em que a arte encontra importantes dificuldades para estar
a altura dos desafios da realidade, tendo como escopo a relagio
entre as formas estéticas e a matéria social em curso, e nio uma
discussdo formalista, uma vez que, como ele mesmo observa, ndo
existe narrativa sem descrigdo e nem mesmo composicdo descritiva
sem elementos da narragio.
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De acordo com o critico, na segunda metade do século XIX, o
capitalismo entra em uma nova fase, ap6s as derrotas das revolugoes
de 1848, em que ficam evidentes os efeitos da decadéncia ideolégi-
ca burguesa, agora em sua fase apologética, isto é, uma classe que
permanece como dirigente, mas sem representatividade efetiva que
lhe garanta a capacidade de atender a necessidade do historicamente
novo, da superagdo das contradi¢des e do avango no progresso do
género humano. O método descritivo é, portanto, para além da mera
descrigdo, um protesto diante da decadéncia da vida burguesa neste
momento do capitalismo e, a0 mesmo tempo, um efeito dessa prépria
circunstancia histérica imediata. Envolto nesse paradoxo, mesmo o
grande artista — como Flaubert ou Zola — tem imensas dificuldades
para encontrar a forma estética que seja capaz de fazer a critica da vida
burguesa sem apresenté-la como forma acabada da vida dos homens e
de sua histéria. Dessa forma, a arte, de efeito, torna-se também causa
dessa decadéncia que os artistas tentam em vdo combater.

Para compreender a complexidade dos problemas enfrentados
pela “arte da decadéncia”, Lukécs a contrapoe a arte realista de Bal-
zac e Tolstél, ndo com o fito de estabelecer um cianone dos realistas
ou de apontar, como saida para a crise das formas estéticas ante a
matéria social, a via do retorno puro simples ao passado. Quando
retoma o género épico e o drama, em seu estudo, Lukacs ndo o faz
com a nostalgia romantica pelo passado, por ele tantas vezes criti-
cada, nem com a perspectiva normativa de um tnico realismo possi-
vel, pelo que foi tantas vezes ele mesmo criticado. O autor hiingaro
reconhece as limita¢des dos géneros, a necessidade evidente de sua
transformacdo frente as mudancas da histéria, porém adverte que a
sua necessaria superagdo histérica exige do artista uma visdo ativa e
total, que ndo se reduza ao imediatismo da realidade aparente, mas
que seja capaz de conectar essa aparéncia a sua esséncia, isto é, que
seja reflexo artistico critico da realidade imediata e, simultaneamente,
reflexo artistico que ilumine as possibilidades latentes da esséncia
adormecida no marmore pela fetichizagdo. O método descritivo, ao
abrir mio da totalidade histdrica, fixa-se na aparéncia e reproduz seus
movimentos efémeros e transitérios como um quadro fatal, imuté-
vel, total e irredutivel. Assim, o método descritivo deixa escapar a
esséncia, cuja mudancga se dd mais lentamente e que tem um grau de
permanéncia muito mais duradouro que os fendmenos cotidianos. A
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forma estética do naturalismo, apoiada sobre o método descritivo, ndo
pode, segundo Lukécs, ser a forma estética adequada a matéria social,
pois a forma do historicamente novo e necessério s6 pode superar o
velho se conserva-lo, e daf decorre a sua referéncia ao género épico,
ao realismo de Balzac e Tolstdi, ao drama shakespeariano, que, mais
que modelos, sdo fundamentos para a composigdo do historicamente
novo, na arte e na vida, uma vez que o “tom pausado” do épico é capaz
de captar os deslocamentos mais sutis da esséncia, imperceptiveis no
cotidiano da vida.

Para Lukécs, o método descritivo, para além da descrigdo, repro-
duz estaticamente na forma que se quer nova, os velhos preconceitos
burgueses que, separando a arte da histéria, reduz a realidade a natu-
rezamorta. O protesto do artista, que diante da decadéncia burguesa
d4 as costas a vida participativa e se recolhe ao papel de observador,
de artista profissional, retira dos homens figurados qualquer pos-
sibilidade de a¢do que caminhe na dire¢do contréria a das teses da
decadéncia. Ao contrdrio, cria personagens fatalmente determinados
pelo meio e pela hereditariedade, melancélicos ou cinicos diante da
vida sem sentido da burguesia, embrutecidos ou animalizados pela
miséria das classes trabalhadoras. As forgas essenciais humanas re-
gridem ao imediatismo da superficie fenoménica e todos os sentidos
humanos se paralisam, se envilecem ou se animalizam, como se néo se
tivessem constituido a partir da histéria de toda a humanidade até os
nossos dias. O método descritivo é incapaz de perceber o movimento
lento e permanente da esséncia da odisseia humana que se define na
acdo, na praxis humana, nas lutas e contradi¢des dos homens vivos,
que sdo confundidos no método descritivo com objetos inertes que
obedecem mais aos institutos que a consciéncia humana, construgio
histérica de todo género humano. Fetichizada a literatura, fetichi-
zados os personagens, o leitor ndo encontra na leitura a experiéncia
essencial e decisiva da desfetichizagdo. Sem catarse, o leitor é cha-
mado a observar a distancia a reificagdo do mundo, a experimentar a
imutével cisdo entre o sujeito e o mundo, a contemplar a irredutivel
inautenticidade da relagdo sujeito-objeto.

Diante desse quadro estético, Balzac, Tolst6i e Shakespeare,
o género épico ou o drama, ndo se apresentam no texto de Lukdcs
como modelos a serem seguidos ou retomados, mas como forgas
desfetichizadoras que refletem a poesia intima da vida dos homens
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que lutam, fracassam, enfrentam dilemas, recuam e avangam, vivem
e chamam o leitor a vida. Sio memoria da humanidade, da histéria da
humanizag¢io do homem, da necessidade histérica do avango do Gé-
nero humano. A discussio, portanto, é estética, porque é fortemente
vinculada a histéria passada, presente e futura, porque tem o homem
como centro, num momento da histéria, que ainda é o nosso, em que
a a¢do humana esta oculta sob a fetichizagdo da vida. Ao comparar
Tolstéi e Zola, Lukacs poe em confronto, ndo elementos estilisticos,
mas diferentes dire¢des diante das encruzilhadas histéricas. Preten-
demos aqui, a partir da leitura comparativa entre Eca de Queirés e
Machado de Assis, confrontar a atitude estética de dois escritores
que se defrontaram com encruzilhadas histéricas especificas, mas
articuladas aos antagonismos da histéria universal, cujas obras coin-
cidiram em temas e divergiram na forma de trata-los artisticamente.
Ambos criaram figuragdes do trabalho em suas obras, e o modo como
o trabalho aparece, ou ndo aparece no caso dos contos aqui analisados,
pode nos dizer muito sobre o século XIX em Portugal e no Brasil, e
as dificuldades que ainda hoje enfrentamos no século XXI.

“0 TESOURO” E “0 EMPHES‘I’IMI]”:, A INTELIGIBILIDADE DA HISTORIA NA
LITERATURA ENTRE 0 MAL DECIFRAVEL E 0 DECIFRADO.

N3o por acaso, o trabalho ndo é o tema explicito desses dois con-
tos, que, entretanto, falam dele indiretamente ao tratarem da disputa
pelo dinheiro: no conto de Eca, muitos dobroées de ouro, guardados
num cofre de ferro 4rabe, com 3 fechaduras e 3 chaves, sdo disputados
por 3 irméos — Rui, Guannes e Rostabal —, “os fidalgos mais famintos
e os mais remendados” de todo o Reino das Astirias; no conto de
Machado, trata-se de 5 contos de réis que o desempregado Custédio
pretende tomar emprestado da carteira de couro de Vaz Nunes, pro-
prietdrio de iméveis e tabelido de cartério no Rio de Janeiro, .

Como ja indicam os titulos dos contos e os valores em disputa
pelos personagens, a situagdo ficcional, em ambos, evoca tempos hist6-
ricos diferentes. Ega situa sua narrativa em um tempo histérico, quase
tabuloso, quando era possivel se encontrar um tesouro antigo; um
tempo em que o dinheiro ndo circulava, mas ainda restava encravado
em uma cova de rocha, na mata de Roquelanes, ainda confundido com
a terra, ainda na forma concreta dos dobrdes de ouro trancafiados
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no cofre drabe, ainda a espera de quem o encontrasse o merecesse.
Os trés irmdos que terdo a sorte de encontra-lo em um domingo
de primavera, apés um inverno vivido de forma miserdvel, ndo o
merecerdo, pois, assim que encontraram o tesouro, “bruscamente se
encararam, com os olhos a flamejar, numa desconfianga tdo desabri-
da que”, até o final do conto, levard os irmdos a matarem-se uns aos
outros brutalmente, enquanto os dobrdes de ouro ainda permanecem
14, intactos, na mata de Roquelanes.

No conto de Machado, o dinheiro estd em movimento, é volatil,
abstrato, representado pelos niimeros, que, para Custédio — desejoso
de se tornar devedor —, devem crescer até atingirem os 5 contos que
garantiriam a sociedade em uma fabrica de agulhas, enquanto, para
Vaz Nunes — determinado a nfo se tornar um credor —, os nimeros
devem minguar de 5 contos a 500 ... 200 ... 100 mil-réis, até se re-
duzirem aos miseros 5 mil-réis, saidos a muito custo da carteira de
Vaz Nunes; este é o inico momento da narrativa em que o dinheiro
se apresenta de forma concreta, mas, ainda assim,jé estd pronto a se
transformar no jantar daquela noite para Custédio. Em “O emprés-
timo”, o dinheiro aparece em sua forma moderna; é j4 uma mediagio
universal abstrata que se apresenta na vida social como equivalente
geral do valor, tanto das coisas (mercadorias) quanto das relagdes
humanas: do homem consigo mesmo, com o outro homem e com o
mundo. Como afirma Vaz Nunes — “Nao lhe nego que tenho algu-
mas propriedades; mas, meu amigo, ndo ando com elas no bolso”
—, o dinheiro se transforma, ele toma a forma de posigdo social, de
vestimenta, de posses. Vaz Nunes era reconhecido como tabelido
honesto, perspicaz, finério e circunspecto (“rofa muito caladinho os
seus duzentos contos de réis”); vestia paletds de casimira, lengo, bo-
ceta de rapé e uma carteira de couro; era um viivo cinquentio e sem
herdeiros que possufa muitas casas, mas, segundo ele, “os estragos,
os consertos, (...) 0 seguro, os calotes, etc. Sdo os buracos do pote, por
onde vai a maior parte da dgua...”. Portanto, o empréstimo pretendido
nio se podia realizar para um homem, que como Custédio, estava na
condi¢do de desempregado e de ndo-proprietario (“Tivesse eu um
pote! Suspirou Custédio”), que vivia de “espértulas” (vinte, dez ou 5
mil réis), das quais “tirava o albergue e a comida”. Custédio, que tinha
“um ar duplo” — “de pedinte e de general” —, tentava em vdo simular a
aparéncia de proprietario: “Era um homem de quarenta anos. Vestia
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pobremente, mas escovado, apertado, correto. Usava unhas longas,
curadas com esmero, e tinha as mios muito bem talhadas, macias,
ao contrario da pele do rosto, que era agreste”. Mas, para Custédio,
“os cinco contos, menos ddceis ou menos vagabundos que os cinco
mil-réis, sacudiam incredulamente a cabega, e deixavam-se estar nas
arcas, tolhidos de medo e de sono”. Restava-lhe desejar ser a propria
carteira de Vaz Nunes: “Custdédio viu esse utensilio problematico,
apalpou-o com os olhos; invejou a alpaca, invejou a casimira, quis ser
algibeira, quis ser o couro, a matéria mesma do precioso receptaculo”.

O caréter “problemadtico” da carteira, associado a outros elemen-
tos do conto (como o cardter volatil do dinheiro e o caiporismo de
Custdédio), indica que, no pequeno mundo figurado por Machado, a
posse de bens e mercadorias socialmente produzidos ndo deriva do
acaso ou do merecimento moral, como no conto de E¢a, mas de uma
estrutura social problemdtica, cuja esséncia estd na concreta relagio
entre os homens, na organizagio da sociedade do Brasil de entdo (em
certo sentido de hoje), que impede alguns homens de chegarem de fato
a ter um pote, a ter o valor que tem a carteira de outros, como Vaz
Nunes. Trata-se da situagdo dos nio proprietdrios, mas, no, escravos
—em um pafs escravocrata onde nio havia efetivamente mercado de
trabalho — diante da condi¢do dos proprietarios. Situagdo social que
no Brasil foi explicada (e ainda o é por muitos) como caiporismo, mé
sorte, falta de vocagdo para o trabalho; mas que no conto de Machado
se torna algo inteligivel para o leitor na medida em que o narrador
mostra ter “decifrado este caso do empréstimo”.

No conto de Ega, o dinheiro aparece sob a forma exclusiva dos
dobrdes de ouro. O tesouro néo se transforma, para os 3 irméaos, em
outros bens que ndo sejam aqueles relativos a satisfagdo das necessi-
dades imediatas: “trés alforjes de couro, trés maquias de cevada, trés
empaddes de carne e trés botelhas de vinho. Vinho e carne eram para
eles, que ndo comiam desde a véspera: a cevada era para as éguas”.
Ocupados na disputa sangrenta pelo tesouro, os irmédos nio sio capa-
zes de transforma-lo naquilo que, segundo sugere Rui — o irmao do
meio —, cada um deles faria com sua parte: a de Guannes, o mais novo,
seria “dissipada, com rufides, aos dados, pelas tavernas”; a de Rostabal,
o mais velho, se transformaria em “ginetes, e armas, e trajes nobres”;
a de Rui faria o pago de Medranhos, “a que o vento da serra levara
vidraga e telha”, ser “coberto de telha nova”, a “vasta lareira negra,
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onde desde muito nio estalava lume, nem fervia a panela de ferro”
teria altas chamas durante as noites de neve, e Rui ndo dormiria mais
na “estrebaria, para aproveitar o calor das trés éguas lazarentas que,
esfaimadas como eles, rofam as traves da manjedoura”, pois possuiria
um “leito com brocados, onde teria sempre mulheres.”

Entretanto, essas novas formas que o tesouro poderia assumir
sdo destruidas, antes de existirem, pela brutalidade das relagdes
entre os irmios, a quem a miséria tornara “mais bravios que lobos”.
Planejando ficar com a parte dos dois irmaos, Rui convence Rosta-
bal a matar Guannes quando ele retornasse da vila onde tinha ido
comprar comida, vinho, cevada e bolsas para levarem o dinheiro para
casa. Logo depois que o irmdo mais velho mata o mais novo, quando
Rostabal, “debrugado sobre a laje escavada em tanque, de mangas
arregacgadas, lavava, ruidosamente, a face e as barbas” para se livrar
do “sabor de sangue [de Guannes] que lhe espirrara para a boca”, Rui,
“serenamente, como se pregasse uma estaca num canteiro, enterrou a
folha [de sua espada’] toda no largo dorso dobrado, certeira sobre o
coracdo” de Rostabal. Embora agora possuisse as 3 chaves do cofre,
Rui, ciente de que nédo poderia utilizar o seu tesouro até que os seus
irméos fossem reduzidos a “ossos sem nome”, decide que “enterraria
na adega o seu tesouro” e diria que os irmdos morreram heroicamente
“a pelejar contra o Turco! ”. Enquanto armava seus planos, Rui, sem
suspeitar da asticia do irmdo mais novo, “bebeu em sorvos lentos,
que lhe faziam ondular o pescogo peludo”, o vinho que Guannes havia
comprado, entretanto, comegou a sentir “um lume vivo, que se lhe
acendera dentro, lhe subia até as goelas (...) e esbugalhando pavo-
rosamente os olhos, berrou como se compreendesse enfim a traigao,
todo o horror: [1 E veneno! ”. O quadro final do conto é sombrio:
“Anoiteceu. Dois corvos de entre o bando que grasnava, além nos
silvados, j4 tinham pousado sobre o corpo de Guannes. A fonte, can-
tando, lavava o outro morto. Meio enterrada na erva, toda a face de
Rui se tornara negra”. Os 3 irméos estdo mortos e o “tesouro ainda
14 est4, na mata de Roquelanes”.

A imobilidade do tesouro, associada ao demais elementos do
conto, indica que Ega, embora tenha publicado esse conto em 1894
situa a narrativa em tempo e espago remotos, com fortes configura-
¢des medievas e feudais, pré-capitalistas, que remontam ao perfodo da
Reconquista e aos antecedentes histéricos da formagdo de Portugal,
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que também incluem 3 irméos, filhos de Fernando I, que brigam entre
si pelos territérios repartidos entre eles apés a morte do pai (1065):
Sancho é o senhor de Castela; Afonso, de Ledo e Astarias; Garcia, da
Galiza, que continha também o Condado Portucalense. Além dessas
raizes histéricas, o conto apresenta também elementos simbdlicos e
estilisticos que evocam a fdbula, com sua perspectiva moralizante; o
conto de fadas e as histérias populares, com a simbologia do ntimero
3 — o tesouro ¢ encontrado por 3 irmdos em um cofre antigo com
8 fechaduras e 3 chaves; e o gético, com os quadros sombrios dos
mortos, da noite e dos corvos.

Estudos a respeito dos contos de E¢a ambientados no medievo,
especialmente as anédlises de Luciana Stegagno Picchio (1997) e de
Cleonice Berardinelli (1997), indicam que o escritor portugués bus-
cou recriar narrativas ja existentes. Em “O tesouro”, E¢a recupera
o “Conto do Perdoador”, do inglés Geoftrey Chaucer (século XIV);
o Horto do esposo, livro medieval alcobacense anonimo do fim do sé-
culo XIV ou comego do XV, que apresenta histérias com exemplos
de edificagdo moral; e a narrativa de Contos e histérias de proveito e
exemplo (1575), de Gongalo Fernandes Trancoso, uma obra também
composta de histérias moralizantes. O reconhecimento dessas fontes
levou Picchio e Berardinelli a relacionarem esses contos ecianos as
nogdes de “remake’ e “segunda mao”, respectivamente. As duas es-
tudiosas insistem, no entanto, que Ega reelabora as fontes, dando a
elas contornos decididamente diferentes e até opostos aos das obras
precedentes. Picchio afirma que a reelaboragéo das fontes atua “como
se a ironia do contista, a sua total desconfiang¢a no bicho homem, con-
seguissem sempre desbotar sobre o estofo utilizado, conferindo-lhe a
sua iniludivel cor de pessimismo finissecular queirosiano” (PICCHIO,
1997, p. 807.).

A afirmagdo de Picchio é muito significativa para o que queremos
ressaltar aqui em relagdo ao problema da figuragéo do trabalho nesse
conto de E¢a. O autor procura no passado histérico pré-capitalista,
assim como ja haviam feito escritores romanticos, entre eles Ale-
xandre Herculano, formas e temas que pudessem chegar a altura da
complexidade do presente: um pafs que experimentava a decadéncia
burguesa — a degradacdo aguda do trabalho enquanto forma de hu-
manizagdo do homem — e os efeitos das crises do capital, préprias
de pafses avangados como a Franga e a Inglaterra, sem que tivesse
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vivido ainda o apogeu dos avangos do capitalismo na modernidade
— a constitui¢do de uma industrializagdo efetiva e de uma burguesia
forte. Essas formas e temas refletem exatamente o dilema do escritor
frente a essa complexidade da vida social. O assunto remoto parece
confirmar uma aparente imobilidade da histéria do pais, enquanto as
formas atestam o movimento da realidade imediata, na medida em que
submetem as ruinas do passado a uma perspectiva contemporanea:
a da desconfianga no bicho homem, a do pessimismo finissecular,
que ndo é apenas queirosiano, mas préprio do perfodo de decadéncia
ideol6gica burguesa que alcangou tanto os paises que viveram efeti-
vamente o auge do capitalismo quanto os que compuseram as suas
margens.

Tal dilema, na segunda metade do século XIX, se expressou
esteticamente nas formas do naturalismo, como critica a sociedade
burguesa decadente, como desencanto frente ao progresso, como
concepgio determinista e pessimista da histéria do homem. E certo
que nessa altura, 1894, Eca j4 ndo era o naturalista empenhado de
O crime do padre Amaro ou de O primo Basilio, mas os fundamentos
do método descritivo permanecem atuantes n"“O tesouro” em com-
binag¢do com as formas remotas, como, por exemplo, na composi¢do
brutal, grotesca e animalizante dos personagens “mais bravios que
lobos”, que atende tanto a figuragdo de fidalgos decaidos no perfodo
das guerras barbaras da Reconquista quanto a desconfianga dos inte-
lectuais do fim do século XIX em relagio ao bicho homem. Também
a prevaléncia de uma tese de feitio moralizante — quem tudo quer
tudo perde — diz respeito tanto as estruturas da narrativa medieval
quanto corresponde a dinamica do método descritivo que assume no
fim de século uma posigdo privilegiada na narrativa, submetendo os
personagens a um destino linear e sem saida para fora da perspectiva
determinista. Embora no conto vigore a agéo e, ndo, explicitamente
a descrigdo, essa agdo dos personagens é rebaixada ao cumprimento,
sem desvios, da tese defendida pelo autor: a de que o homem nio
desenvolveu efetivamente sua humanidade, a de que ele é subjugado
pelos seus instintos ou pelo seu egofsmo, a de que o meio determina
suas ac¢des e seu modo de ser: “A miséria tornara esses senhores mais
bravios que lobos”, como sentencia o narrador de “O tesouro”. Para
além dessa tese determinista, o mundo e a histéria dos homens nio
podem ser inteligiveis, o que reduz o conto a uma representagao esté-
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tica da vida equivalente ao enigma do distico em letras arabes — “mal
decifrével através da ferrugem” — inscrito na tampa do cofre achado
pelos 3 irmdos. Assim, o passado se adequa ao presente, a partir de
um fio comum que se resume, ndo, na a¢do dos homens ou do trabalho
transformador e humanizador, mas na perspectiva fetichizada de que
os aspectos negativos do presente, justificados pela sua vigéncia tam-
bém no passado, constituem-se como parte inerente ao homem, como
algo proprio da natureza humana. Trata-se do homem naturalizado
do determinismo, o homem natureza-morta, que cumpre um destino
imposto por algo que estd além de suas forgas: o tesouro, obra “de
Deus ou do demonio”, perante o qual os homens nédo podem reagir
livremente. Essa concepgdo naturalista e fetichizada de natureza
humana — de um homem imutével, que permanece o mesmo desde
o Reino da Asturias até o fim do século XIX — se torna evidente no
conto também pelo confronto entre a brutalidade dos fidalgos e o
lirismo, quase irdnico, da descri¢ido da natureza: se o “cheiro errante
de violetas adogava o ar luminoso”, “Rostabal, olhando o sol, bocejava
com fome”; se “Uma estrelinha tremeluzia no céu”, para os 3 irméios
mortos o futuro ja “Anoiteceu”.

Dessa forma, o conto figura o ndo-trabalho, tanto no sentido da
condigdo dos fidalgos decafdos do perfodo da Reconquista, quanto
como alegoria de um Portugal atrasado ainda no século XIX. O
pessimismo finissecular apresenta a agdo humana como forga cega e
imutével, dirigida pelo capital. Trata-se da impossibilidade de o ho-
mem, pelo trabalho, pela agdo, modificar seu destino e ser diferente
daquilo que as coisas (os dobrdes de ouro) aparentemente o obrigam
a ser. Nesse sentido, vigora no conto, como na sociedade do escritor
em 1894, a fetichizacdo do trabalho e da vida, o ocultamento do fato
de que por trés das determinagdes da mercadoria (o tesouro) sobre
o destino humano esta a verdadeira esséncia, isto é, as relagdes so-
ciais entre os homens, que podem ser historicamente modificadas
segundo as necessidades concretas de se construir, pelo trabalho,
isto ¢, pela agdo humana, o historicamente novo. Na sua busca pelo
género adequado para refletir criticamente a encruzilhada histérica
de seu tempo, E¢a de Queirds, reelaborando formas estéticas e sociais
antigas segundo os principios do naturalismo, reproduz de maneira
“mal decifravel”, porém com virtuosismo artistico notavel, a vida
social da época; a ferrugem do tempo presente corréi as formas es-
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téticas do passado e o texto, mesmo sendo critico a decadéncia desse
determinado momento histérico (a vida burguesa no fim do século
XIX), areproduz incessantemente, pois apresenta o que é fenoménico
como se fosse essencial, como se fosse algo inerente ao bicho homem,
impossibilitado de se modificar e de modificar o mundo ao seu redor.

Machado, em “O empréstimo”, enfrenta uma matéria social tao
indécil, complexa e decadente quanto a de Ega, e também procura
a forma que esteja a altura dos desafios dessa realidade. Embora os
problemas tratados pelo conto de Machado sejam semelhantes aos
figurados por E¢a —a decadéncia da vida social burguesa na periferia
do capitalismo —, a forma construida por Machado diverge muito da
adotada por E¢a. Se em Ega “O tesouro” é mal decifravel pela narrativa
que se prende a linearidade da explicagdo do fenoménico pela pers-
pectiva filoséfica positivista do meio que determina o homem ou pela
noc¢io de natureza humana nio associada ao ato do trabalho em seu
sentido ontolégico, em Machado o caso do empréstimo é decifrado,
gragas a adogdo de uma forma que respeita o carater problematico
e dialético da matéria social brasileira, associada, como as proprias
formas literarias, ao andamento universal e essencial da historia.

Ao batizar seu conto de “uma anedota no genuino sentido do vo-
cébulo, que o vulgo ampliou as historietas de pura invengdo”, Machado
tanto submete o género narrativo ao contetido social, contrapondo
verdade a invengio e apresentando Custédio como personagem que se
constrdi a partir do “o contraste entre a natureza e a situagdo, entre
a alma e a vida”, quanto submete a superficie heterogénea da vida
tetichizada ao essencial intensificado no meio homogéneo do conto:
“Tudo isso que se passou em trinta anos, pode algum Balzac meté-lo
em trezentas paginas; por que ndo ha de a vida, que foi a mestra de
Balzac, aperta-lo em trinta ou sessenta minutos?” O humor aned6-
tico, que organiza o conto e decifra a realidade, elege como eixo o
movimento decrescente que rebaixa 5 contos a 5 mil réis, 30 anos a
30 ou 60 minutos, o romance de Balzac ao conto brasileiro, o “impeto
de dguia” de Custddio as “asas de frango rasteiro”.

Trata-se, sem davida, de um rebaixamento que decifra o tama-
nho especifico da vida brasileira frente a realidade da modernidade
capitalista central, mas, pelo humor, esse rebaixamento nada tem de
naturalista, grotesco, imével, niilismo ou passadismo. Ao contrario,
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ele é a afirmagédo da liberdade e da grandeza do trabalho estético,
que, para se realizar de forma desfetichizada, tanto deve respeitar os
limites da realidade imediata, quanto deve transfigura-la para torna-
la inteligivel ao leitor. Ao evitar o enquadramento sério e tragico da
realidade imediata, Machado tanto critica a vida burguesa fetichizada
no rascunho nocivo de sua versio brasileira, quanto capta e expressa
o movimento de disputa (malandra/quixotesca ou perspicaz/cinica)
entre as composi¢des de classe no Brasil, onde ndo ha, como no
mundo decadente do capitalismo, efetiva possibilidade do trabalho
livre, mas onde a arte de Machado pode apontar a necessidade do
historicamente novo, a partir de uma forma literaria atenta ao zi-
guezague da realidade e ao seu niicleo essencial: a agdo concreta dos
homens diante dos utensilios problematicos por eles mesmos criados
na historia, que ainda nos dias de hoje nio pode ser reduzida a nogéo
mal decifravel de natureza humana.

~

ASSIS, Machado de. O empréstimo. In: GLEDSON, John. (Org.). 50 contos de
Machado de Assis. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007, p. 138-145.

BERARDINELLI, Cleonice. Um tesouro de segunda mao. In: MINE, Elza
e CANIATO, Benilde Justo. (Org.). 150 Anos com Eca de Queirés. Il
Encontro Internacional de Queirosianos. Sdao Paulo: Universidade de
Sao Paulo,1997, p.166-174.

CANDIDO, Antonio. Entre campo e cidade. In: Tese e antitese. Rio de
Janeiro: Ouro sobre Azul, 2006, p. 39-59.

FREDERICO, Celso. A arte no mundo dos homens. Sdo Paulo: Expressdo
Popular, 2013.

PICCHIO, Luciana Stegagno. Invengdo e remake nos contos de E¢a de
Queiros: Frei Genebro. In: MINE, Elza & CANIATO, Benilde Justo.
(Org.). 150 Anos com Eca de Queiréds. Ill Encontro Internacional de
Queirosianos. Sdo Paulo: Universidade de Sao Paulo,1997, p.307-327.

QUEIROS, Eca de. O tesouro. In: BERRINI, Beatriz. (Org.). Obras completas.
Vol. II. Rio de Janeiro: Ed. Nova Aguilar, 1997, p. 315-321.

LUKACS, Gyorgy. Introducdo aos escritos estéticos de Marx e Engels.
In: MARX, Karl & ENGELS, Friedrich. Cultura, arte e literatura: textos
escolhidos. Sao Paulo: Expressao Popular, 2010, p. 11-38.

LUKACS, Gyorgy. Narrar ou descrever. In: Marxismo e teoria da literatura.
Sao Paulo: Expressao Popular, 2011, p. 149-185.

289



INTERCULTURALIDADE E PATRIMONIO EM CONTEXTOS LATINO-AMERICANOS

LUKACS, Gyorgy. Estetica I. La peculiaridad de lo estetico. Questiones
preliminares y de principio. Vol. I. Traducciéon de Manuel Sacristan.
Barcelona — México: Ediciones Grijalbo, 1966.

VEDDA, Miguel. Posicdo teleoldgica e posicdo estética: sobre as inter-
relacoes entre trabalho e estética em Lukdacs. In: VAISMAN, Ester e
VEDDA, Miguel. (Org.). Lukdcs: estética e ontologia. Sdo Paulo: Alameda,
2014, p. 273-289.

290



INTERCULTURALIDADE E PATRIMONIO EM CONTEXTOS LATINO-AMERICANOS

ENCENAR A LEITURA: UM EXERgCIO
DE ANALISE E INTERPRETACAO

André Luis Gomes

O projeto “Quartas Dramadticas: leituras cénicas”, que teve inicio
em 2010 na Universidade de Brasilia e j4 esta na sua 9* edigdo, é uma
das atividades desenvolvidas pelos Grupos de Pesquisas “Dramatur-
gia e Critica Teatral” (GDCT) e “Na sala e em cena”. No “Quartas
Dramaticas”, sdo encenadas leituras de pegas teatrais por alunos e/
ou professores apds a andlise do texto, a construgdo interpretativa
das personagens e a utilizagdo de alguns elementos cénicos (cendrio,
figurino, iluminagdo etc).

O processo das montagens das leituras cénicas nos levou a pensa-
las como estratégia e mediagdo de ensino, tendo em vista que essa
pratica exigia e propiciava: 1) a analise do texto dramatirgico, consi-
derando os aspectos estruturais, formais e tematicos; 2) o aprendizado
de diferentes métodos e niveis de leitura, incluindo a construgio da
“partitura textual”; 8) a construgdo coletiva e criativa na transmuta-
¢do do texto para a cena, o que propiciava a troca de conhecimento
e experiéncias, ou seja, a pratica acentuava o que Vygotsky chama
de “zona de desenvolvimento proximal” (ZDP); 4) a organizagdo e o
respeito as hierarquias estabelecidas entre os integrantes do grupo
que assumiam as fung¢des de coordenadores/diretores, atores, atrizes,
cenégrafos, iluminadores, figurinistas etc; 5) a transcriagdo do texto
fonte para o texto cénico; 6) a transformacao do leitor em “leiatores”,
isto ¢, leitores que, conscientemente, se utilizam algumas teorias e
métodos teatrais (Stanislawski, Grotowski, Brecht, Augusto Boal, Eu-
genio Barba etc) na interpretagdo das personagens e analise do texto

1 O GDCT (Grupo de pesquisa em Dramaturgia e Critica Teatral) e o “En classe et em scéne” (Em
classe e em cena) sdo coordenados, respectivamente pelo pelo Prof. Dr. André Luis Gomes e Profa
Dra. Maria Gloria Magalhdes Reis. Informagdes sobre os grupos de pesquisa estio disponiveis
em www.quartasdramaticas.blogspot.com
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dramatirgico; 7) a relagdo direta com os “espectaleitores”, provocando
reflexdes, a partir das temdticas abordadas nos textos dramaturgicos,
sobre as questdes sociopoliticas do contexto em eles estdo inseridos,
entendo o teatro e as teorias teatrais nio como um fim em si mesmo,
mas como um veiculo para aprofundamento analitico do texto e da
realidade social; 8) o desenvolvimento do “gestus social” como arti-
culador e motivador das préticas sociais; 9) a ampliagdo do publico
com a gravacdo em 4dudio das leituras cénicas e de trechos em video
disponibilizadas em site e blog; 10) a inclusdo de deficientes visuais
na medida em que os textos sdo lidos e as leituras disponibilizadas
em gravacdes; 11) a visibilidade e acesso as leituras com a criagdo
de blog, site e paginas nas redes sociais; 12) a sensibilidade criativa
no registro fotogratico das oficinas, mini cursos e das apresentagdes
das leituras cénicas nas jornadas e 13) o didlogo entre o teatro e as
outras artes.

O processo de montagem das leituras cénicas mostrou-se, duran-
te esses cinco anos, relevante na medida em que propde uma reflexio
e uma pratica sobre as contribui¢des que o texto dramaético e as teo-
rias e métodos teatrais podem trazer para o processo de Letramento
Critico, Literario e Dramético do professor de linguas e literaturas
(maternas e estrangeiras), favorecendo nesse processo o desenvol-
vimento de sua autonomia intelectual e de seu pensamento critico.

Dentro de uma proposta transdisciplinar envolvendo as 4reas
de ensino-aprendizagem de linguas, educagdo, literatura, teatro,
lingufstica e psicologia, o “Quartas Dramaticas: leituras cénicas” se
ancora em eixos teéricos fundamentais para pensarmos o “encenar a
leitura”: os postulados de Barthes sobre a leitura, o pensamento do
Circulo de Bakhtin, os métodos e sistemasais (Stanislavski, Brecht,
Grotowski, Artaud, Augusto Boal, Eugenio Barba etc), e os autores
que propdem e discutem os jogos dramdticos e as improvisagdes para
a construgdo da cena e para a formagdo do professor.

Afinal, o projeto “Quartas dramdticas: leituras cénicas” baseia-se
no principio de que a realizagio de atividades, ancoradas na mate-
rialidade do texto, unidas as praticas que levem em consideragdo as
dimensoes afetivas e corporais do educando, pode auxiliar na cons-
trugdo de “agdes de linguagem”, envolvendo tanto produgdes orais
quanto escritas e cénicas como uma forma de apodera-se do texto

292



INTERCULTURALIDADE E PATRIMONIO EM CONTEXTOS LATINO-AMERICANOS

tavorecendo tanto o letramento literario e dramatirgico quanto o le-
tramento critico. Dentro dessa perspectiva, a leitura oralizada e cénica
do texto literdrio/dramético e as préticas, métodos teorias teatrais
(Stanislavski, Brecht, Grotowski, Artaud, Augusto Boal, Eugenio
Barba etc) podem ser vislumbradas como ferramentas essenciais para
introduzir professores(as) e alunos(as) nesse processo levando em
conta ainda a afetividade, o corpo e a voz (Bakhtin e Paul Zumthor).

Neste sentido, o pensador russo Mikhail Bakhtin (1895-1975),
dentro de suas reflexdes sobre a linguagem, o “eu” e o “outro”, a
estética, a literatura e a ética, em suas rela¢gdes com outros estudio-
sos como V.N. Voloshinov, P. N. Medvedevi sdo essenciais para base
tedrica de nossas investigacdes por meio dos seguintes conceitos
que serdo aprofundados durante a realizagido do projeto: compreen-
sdo responsiva, géneros, discurso, interagio, oralizagio, entonagio,
dialogismo, estética e ética. Outros conceitos bakhtinianos como
dialogismo, ética e estética perpassam a pratica cénica, uma vez que
o teatro se faz em didlogo com outras artes.

Apropriamo-nos dessas teorias para (re)pensar o modo de ler o
texto teatral, que, certamente, fol escrito para ser encenado e uma
montagem abstrata foi sendo concebida no ato da escrita. E, apesar
de tentados a decorar as falas, enfatizo para os alunos que nosso ob-
jetivo é “encenar a leitura”, ou seja, transmutar o texto escrito para a
cena, pois, geralmente, em leituras dramdticas convencionais, o texto
impresso é um limitador da cena, do gesto, da interpretagdo, ou seja,
torna-se um rufdo na composicdo teatral. Com esses objetivos, os
grupos de alunos sdo impulsionados ao ato criativo, pois, é preciso (re)
criar o texto, considerando seu “estado proponente” para desvendar
suas possibilidades, observando os “vazios” e as “auséncias”, identifi-
cando suas potencialidades metaféricas e se utilizando de elementos
cénicos (cendrio, iluminagdo, figurino, maquiagem) para transmuta-las
para o palco numa leitura que, a principio, cada um fez do texto, mas
que foi compartilhada e discutida com os integrantes do grupo para,
tinalmente, traduzi-la cenicamente, gréavida de imagens.

Neste sentido, Roberto Machado, ao prefaciar o livro de Deleuze,
Sobre Teatro: um manifesto a menos, chama a atengdo para os possiveis
usos das palavras tendo em vista a mediagdo do corpo e a relagdo
delas com o outro.
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(...) além de esgotar o possivel com palavras, também
é preciso esgotar as proprias palavras, construindo
uma lingua que nio é mais a dos nomes, mas das vo-
zes, composta ndo mais de atomos que se combinam,
mas de ondas, de fluxos que se misturam. Quando se
esgota o possivel com palavras, abrem-se, racham-se
atomos, quando as préprias palavras sdo esgotadas,
interrompem-se fluxos. E , retomando o conceito de
outro, presente em sua obra desde diferenga e repetigio e
Légica do sentido, Deleuze acrescenta que, para esgotar
as palavras, é preciso remeté-las a outros — que em seus
mundos possiveis s6 tém a realidade de suas vozes —que
as emitem, seguindo fluxos que as vezes se misturam,
as vezes se distinguem. Sdo esses fluxos de voz, respon-
sdveis pela distribui¢do das palavras, que precisam ser
estancados, interrompidos.

E para isso, é preciso ir além da linguagem e criar uma
imagem. Isto é, quando a linguagem atinge o limite, um
limiar de intensidade, ela permite pensar alguma coisa
que vem de fora, algo — visto ou ouvido — que Deleuze
chama de imagem pura, intensa, potente, singular, que
nio sendo pessoal nem racional, dd acesso ao indefinido
como intensidade pura: uma mulher, uma mao, uma boca
etc. (MACHADO: 2010, p. 19)

No exercitar a leitura e encena-la, é preciso pensar no didlogo
entre aquele que ¢, o “leitor”, e o “espectoleitor”™, que pode e deve
participa ativamente da leitura, que deve ser concebida em busca da
outra margem do texto, como assevera Barthes, “uma outra margem,
movel, vazia (apta a tornar ndo importa quais contornos) que nunca
¢ mais do que o lugar de seu efeito: 14 onde se entrevé a morte da
linguagem” (1996:12). Ndo se trata de uma encenagdo com a inten-
¢do de remeter o espectador ao ilusionismo da cena, pelo contrario,
o texto lido evidencia que se trata de uma encenagio da leitura com
variaveis niveis de utilizagdo dos elementos cénicos. O que se pre-
tende com a leitura cénica é provocar e estimular a intepretagdo do
texto e transformar em imagem o que ndo ¢ dito, este objetivo tem
como foco, durante o processo da montagem da leitura cénica, o
“leiator” na concepgido da cena e do “espectoleitor” quando a leitura

2 No artigo “Lei(a)tores em processo coletivo e colaborativo no Quartas Dramaticas”, apresento
a concepgao desses neologismos, “leitor” e espectoleitor”. O artigo foi publicado na Revista
Pitagoras, 500 — vol. 2 — Abr. Disponivel em: file:///C:/Users/Andre%20Luis/Downloads/21-
101-1-PB.pdf Acesso: 10/04/2014.
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¢ apresentada. Nesta luta com as palavras , que Drummond afirma
se tratar de uma luta va para questionar, no poema, “trouxeste a
chave?”, a leitura cénica traz algumas delas, mas que, ao associar
palavra e imagem, reinventa outra luta para a qual o espectoleitor
deve buscar outras chaves.

Sem aprofundarmos, neste artigo, sobre a recepg¢do da leitura
cénica, restrinjo-me a discutir os procedimentos na construgio deste
“encenar”, ou seja, como o “encenar a leitura” provoca e se constréi
a partir do ato criativo, resultando de um processo de depuragio
analitica do texto em que o leitor, como afirma Chartier, “ndo é
mais constrangido a intervir na margem, no sentido literal ou no
sentido figurado. Ele pode intervir no coragdo, no centro ( do tex-
to)” (CHARTIER: 2006: 91) e deve explorar, ao encenar a leitura, a
riqueza semilégica de que fala Tadeusz Kowzan:

O espetaculo emprega tanto a palavra como sistemas de
significagdo ndo linguisticos. Recorre tanto a signos au-
ditivos quanto a visuais. Aproveita os sistemas de signos
destinados a comunicagio entre os homens e os criados
pela necessidade da atividade artistica. Utiliza signos
retirados de todas as partes: da natureza, da vida social,
dos diferentes oficios e de todos os terrenos da arte.
(...) Praticamente ndo hé sistema de significagdo, néo
existe signo que ndo possa ser utilizado no espetéculo.
Ariqueza semiolégica da arte do espetaculo explica por
que os tedricos do signo tém se esquivado desse terreno
Porque a riqueza e variedade querem dizer, neste caso,
complexidade. (KOWZAN: 1977, p. 62)

Recorrer a signos auditivos e visuais é frequente nas leituras cé-
nicas apresentadas no Quartas Dramaticas, mas, encenar uma leitura
pressupde utilizar da mesma forma o texto escrito, isto é, retird-lo da
condigdo de elemento limitador de gestos e construgdo cénica, para
inseri-lo como elemento cénico e assim integra-lo num sistema de
significag¢do. O encenar a leitura pressupde, portanto, pensar o texto
como elemento cénico e fazer dele, como se busca através do cenério,
figurino e iluminagdo, um meio adensar ou ironizar uma cena, um meio
de construir imagens metaféricas de temas abordados no texto teatral.

O que se tem observado no processo de “encenar a leitura” foi
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uma atitude ativa diante do texto, potencializada pelo didlogo entre
os integrantes e a preocupagio em reconstruir, através de imagens,
deslocamentos e elementos cénicos, o que eles entenderam do texto
e que deve ser materializado na execugio da leitura cénica, conside-
rando que

Os gestos mudam segundo os tempos e lugares, os
objetos lidos e as razdes de ler. Novas atitudes séo
inventadas, outras se extinguem. Do rolo antigo ao
cédex medieval, do livro impresso ao texto eletronico,
vérias rupturas maiores dividem a longa histéria das
maneiras de ler. Elas colocam em jogo a relagdo entre
o corpo e o livro, os possiveis usos da escrita e as ca-
tegorias intelectuais que asseguram sua compreensio.
(CHARTIER: 1998, p. 77).

Na evolugido dos modos de ler, experimentamos o “encenar a
leitura” a partir de um processo coletivo e dialégico em que o carater
hibrido, préprio do fazer teatral, estimula o ato analitico e a criati-
vidade dos alunos envolvidos. Assim tem sido nossa pratica para
desvendar a “proponéncia” de uma obra teatral e encenar a leitura.
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A IRREVERENCIA E A CRIATIVIDADE
DO POETA JOSE PAULO PAES

Antonio Miranda

“Aqui lo extraordindrio estd en lo comiin y corriente. Los dmbi-
tos privilegiados son los territorios de una entrafiable geografia
personal que comienza'y termina en las calles del pueblo natal”
Na contracapa da edi¢io em espanhol de “La poesia esta
muerta... juro que no fuf yo” (Bogotd, 1995)

“Onde um licido menino
propde uma nova infincia.
Ali repousa o poeta.

Ali um voo termina

outro voo se inicia.”

José Paulo Paes

José Paulo Paes foi um dos maiores criticos de nossa literatura
e um dos nossos maiores e mais versateis poetas do século 20. Com-
binagdo incomum. Nem todos os poetas tém ou tiveram um embasa-
mento tedrico e metodolégico como ele teve; muitos criticos que se
apresentam como poetas tém ou tiveram autocritica como ele teve...

José Paulo Paes era um ser incomum, raro, especial. Poeta, critico
literario, tradutor excelente, grande figura humana.

ACIMA DE QUALQUER SUSPEITA

a poesia estd morta

mas juro que nio fui eu

eu até que tentei fazer o melhor que podia para salvéa-la
imitei diligentemente augusto dos anjos paulo torres carlos
drummond de andrade manuel bandeira murilo mendes
vladimir maiakévski Jodo cabral de melo neto paul
éluard oswald de andrade guillaume apollinaire sosige-
nes costa bertolt brecht augusto de campos
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nio adiantou nada

emdesespero de causa cheguei a imitar um certo (ou incer-
to) José paulo paes poeta de ribeirdozinho estrada de
ferro araraquarense

porém ribeirdozinho mudou de nome a estrada de ferro
araraquarense fol extinta e José paulo paes parece nun-
ca ter existido

nem eu

Um extraordindrio senso de humor, uma refinada ironia fre-
quentava seus versos y sua prosa. Nem sempre prosaica... pois
versajava no versilibrismo mais explicito até pelos geometrismos
da poesia concreta. Versatil, renovador, criativo. Humor... retinado,
sutil. Surpreendente. Um poeta maior sempre surpreende, sem re-
buscamento, de uma forma tdo simples que esconde a virtuosidade
de sua poiesis... Ser empolado e rebuscado ¢ mais facil do que ser
simples sem ser simplério... Vocés me entendem... Ele certamente
“ouvia” os poemas que escrevia, pols queria comunicar-se conosco,
com seu publico, sem ser 6bvio... [Como diria o Bardo de Pindaré
Janior: é 6bvio que fugia do que era 6bvio... transformando o 6bvio
em surpresa, pela teatralidade de sua composi¢do, como é patente
nesses versos em que relembra o Bispo Sardinha, personagem de
nossa histéria pétria:

L’AFFAIRE SARDINHA
O bispo ensinou ao bugre
Que pdo ndo é pao, mas Deus
Presente na eucaristia.

E como um dia faltasse

Péo ao bugre, ele comeu

O bispo, eucaristicamente.

Mas, repitamos até a exaustdo: irdnico, incansavelmente bem
humorado, até mesmo quando zombava de si mesmo e de todos os
valores perpétuos, de rebanho e condicionamentos sociais, littrgicos,
convencionais, comezinhos..,

“Oucamos” esta invectiva despiadada:
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A UM COLEGA DE OFICIO

vocé ndo gosta do que eu escrevo

eu até gosto do que vocé escreve

talvez eu ndo seja tdo exigente quanto vocé

79

Pois é... ele “até” gostava do que outros escreviam... Mas gostava
de muitos, de verdade, como deixou patente ao citar os poetas de sua
constelag¢io mais intima: Bandeira, Drummond, Maiakévski, Eluard,
Murilo Mendes... E era um estudioso incansavel desses poetas, e
um tradutor eximio (perdoem os adjetivos..., mas ele excedia nossas
expectativas nos oficios em que era eximio...).

Nesta homenagem que a Biblioteca Nacional de Brasilia faz
ao poeta, vamos concentrar em sua poesia, sem pretender fazer a
heuristica ou a exegese prépria dos criticos. Os versos de José Paulo
Paulo ndo requerem explicagdes, se impdem, embora seja licito bus-
car um entendimento de sua virtuosidade criativa, uma andlise de
sua “arquitextura” tio refinada que nunca foi amaneirada e forgada,
barroco sem ser jamais hermético.

Metaforicamente, metapoeticamente. A metafora é a transcen-
déncia e o milagre da ressignificagdo das coisas, relacionamento entre
os possiveis e os impossiveis pela alquimia da pozesis:

A GARRAFA

Contigo adquiro a asticia
de conter e de conter-me.
Teu estreito gargalo

¢ uma li¢do de angustia.
Por translicida poes

o dentro fora e o fora dentro
para que a forma se cumpra
€ 0 espago ressoe.

Até que, farta da constante
prisdo da forma, saltes

da méo para o chéo

e te estilhaces, suicida,
numa explosio

de diamantes.
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O gargalo da garrata como li¢do de angtstia... Aprender a conter-
se no espago da garrafa... O dentro fora e o fora dentro... Saltando
da mdo para o chdo em suicidio, transformando-se em diamantes...
Tanto por meio de poucas palavras, aparentemente tdo corriqueiras
e até banais... Sem aqueles adjetivos esdrixulos, sem aquelas imagens
recarregadas que pretendem ser metaforas e sio meta foras, desper-
dicios, exibicionismos de obviedades... Minha mie era cruel sobre
estes exibicionismos “culteranos”, de quem complica o simples. Ela
dizia que é mais facil ser complicado do que facilitar o simples... José
Paulo Paes é discreto, direto, sem ser 6bvio.

Um exemplo de sua habilidade no tecer a metapoesia: poesia
sobre poesia, poesia como entendimento do mundo, o mundo como
pratica da poesia. Uma forma de ver e interpretar o mundo. E, no
caso de José Paulo Paes, de parafrasear sem citar o texto, apenas
sugerir (para quem tem intimidade com os poetas que ele exalta).
Considerava-se um “aluno” de poesia, mas era um mestre:

O ALUNO

Sdos meus todos os versos ja cantados:

A flor, a rua, as miusicas da infincia.

O liquido momento e os azulados
Horizontes perdidos na distancia.

Intacto me revejo nos mil lados

De um s6 poema. Nas 1dminas da estincia,
Circulam as memoérias e a substincia

De palavras, de gestos isolados.

Sdo meus também, os liricos sapatos

De Rimbaud, e no fundo dos meus atos
Canta a dogura triste de Bandeira.
Drummond me empresta sempre o seu bigode,
Com Neruda, meu pobre verso explode

E as borboletas dangam na algibeira.

Um soneto sem aquela cantilena rangosa, sem a verborragia
dos maneiristas... Os liricos sapatos de Rimbaud! Diz isso portando
o bigode de Drummond... Pobre verso?? Mas explode e danga na
algibeira do poeta.

Era um poeta social, encravado na realidade de seu tempo, mas de
forma teleolégica, de vastos horizontes. Ndo ficava no ramerrame das
coisas comezinhas, do protesto de outdoor, indo a esséncia e fugindo
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da aparéncia. Breve, sem confundir ou persuadir pela exaustio, direto
mesmo quando pretendia ser indireto e discreto...

A MAO-DE-OBRA

Sdo bons de porte e finos de fei¢do

E logo sabem o que se lhes ensina.
Mas tém o grave defeito de ser livres.

Poeta visual? Sem davida. Até a poesia mais textual e discur-
siva é visual em sua apresentagdo. H4d quem saiba dispo-la estética e
adequadamente no espago, como anunciou Mallarmé, “orquestrando”
o texto na pagina em branco. Ou e.e.cummings ideogramatizando
textos em visualizagdes graficas. Ou verbivocovisualizando as suas
composi¢des como Haroldo de Campos. José Paulo Paes experimen-
tou tudo, sem reservas, mas seu exercicio fol sempre criativo, licido
e ladico. Vejamos nesta homenagem que fez no dia 13 de outubro de
1956, chorando a morte do nosso grande modernista Manuel Ban-
deira. Bandira se considerava um poeta “menor”, mas estava entre
os maiores de nossa poesia.

Poeta menormenormenormenormenor
menormenormenormenormenor enorme

As letras em negritas sdo um recurso meu, para demonstrar o que

o leitor percebe na sonoridade do verso durante a leitura: menorme.
Enxergava nas letras o conjunto, nas palavras os seus relacionamentos
intimos, era um semioticista em tempo integral, tinha um olho de lei-
tor visual, era origamico e ideogramatico em sua (re)visdo do Mundo
3 de Karl R. Popper, do conhecimento objetivo, do registro do saber
humano em formas exomdticas, coisificagdes do ser. Os poemas sdo
coisa, objetos observaveis e interpretaveis, dialogando com a nossa
inteligéncia, com a nossa sensibilidade, despertam nossa memoria ou
preenchem os vazios no nosso processo de formagao e entendimento
do mundo. José Paulo Paes era um virtuose, um virtuoso, um ven-
triloquo por meio das palavras, um criador de mundos para dialogar
e compartilhar. Fez e continua fazendo parte de nossa form/agdo.
Sabia contradizer, insinuar, e até confundir... Conduzia o leitor

a contradigdes para forcar o raciocinio, provocar a davida, a revolta,
o mal-estar... Era iconoclasta, um recondito anarquismo como libelo
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contra a impostura dos saberes sacralizados, oficializados, normatiza-
dos. Provocava reagoes adversas, ria de nés e de si mesmo... Argucia
de génio, divertido e sarcastico... Horror a monocultura...pavor da
mesmice e da crendice pomposa e impostora.

A CRISTANDADE
Padre aglcar,

que estais no céu

Da monocultura.
Santificado

Seja o nosso lucro,
Venha a nés o vosso reino
De libricas mulatas

E lidimas patacas,

Seja feita

A vossa vontade,

Assim na casa-grande
Como na senzala.

O ouro nosso

De cada dia

Nos dai hoje

E perdoai nossas dividas
Assim como perdoamos
O escravo faltoso
Depois de puni-lo.

Nio nos deixel cair em tentagio
De liberalismo,

Mas livrai-nos de todo
Remorso, amém.

Quem ndo adoraria ter escrito os versos que ele nos legou? Mas
agora eles sdo nossos e podemos reinterpreté-los, transforma-los,
assumi-los e até modificid-los. Nietzscheanamente, eu transformaria
o verso “E perdoai as nossas dividas” em “E perdoai as nossas di-
vidas”, nés, desterrados na terra, que temos o direito de duvidar e
contradizer... Sem o medo do remorso e do pecado.

José Paulo Paes lindava com a antipoesia, antecipava certas car-
tadas satiricas pela inventividade mais exacerbada e cruel:
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SEU METALEXICO
economiopia
desenvolvimentir
utopiada
consumidoidos
patriotarios
suicidaddos

Caustico, burlador, uma crianga brincando e fustigando a nossa
paciéncia... Levando-nos a reflexdo mais descarnada, sem adornos,
com a intimidade do pensador livre e libertino. As vezes até incomoda,
acorda, discorda, esperpentiza.

GRAFITO

neste lugar solitério

o homem toda a manha
tem o porte estatudrio

de um pensador de Rodin

neste lugar solitério
extravasa sem sursis
como um confessionério
o mais intimo de si

neste lugar solitédrio
aruspice desentranha

o aflito vocabulario

de suas préprias entranhas

neste lugar solitdrio
faz a conta doida:

em langamentos diarios
a soma de sua vida

Explicagdes ndo lhe faltavam, fartas... Era um exemplo, pordar-
se conta de sua existéncia no mundo, que é também o nosso, mesmo
que ndo percebamos. Ele percebia e perseguia signicagdes que logo
compartilhava, difundia.
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SISIFO

hoje agora me decido
depois amanhi hesito
o dia detém meu passo
a noite cala meu grito

deuses onde? céu existe?
céu existe? deuses onde?
um eco que faz perguntas
um espelho que responde

e eu sisifo tardotriste
a tilintar as correntes
de dilemas renitentes

14 me vou sem vez nem voz
rolar a pedra dos mudos
pela montanha dos s6s

Metapoesia e antipoesia... Ele sabia combinar o sim com o néo, o
antes com o depois, o sempre com o nunca. Sem ser relativista, sem
ser positivista... Do ponto de vista dele, era um iconoclasta.

TERMO DE RESPONSABILIDADE
mais nada

a dizer: s6 o vicio

de roer os 0ssos

do oficio

J4 nenhum estandarte
a mio

enfim a tripa feita
coragdo

siléncio

por dentro sol de graca

o resto literatura
as tragas!
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CANCAO DO EXILIO
Um dia segui viagem
sem olhar sobre o meu ombro.

Nio vi terras de passagem
Nio vi glérias nem escombros.

Guardel no fundo da mala
um raminho de alecrim.

Apaguei a luz da sala
que ainda brilhava por mim.

Fechei a porta da rua
a chave joguei no mar.

Andei tanto nesta rua
que J4 ndo sel mais voltar.

Deixo aqui esta epigrafe, ou epitéfio, a titulo de finalizagdo de
um didlogo com o poeta que espero seja continuo, permanente e du-

radouro, ja que nada é eterno... José Paulo Paes é imortal, enquanto
durarmos.

CRONOLOGIA
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UN TEXTO LITERARIO PATRIMONIAL:
SUBTERRA, DE BALDOMERO LILLO

Carmen Balart

INTRODUCCION

La investigacién de la cual nace el presente articulo, Un texto
literario patrimonial: Subterra’, de Baldomero Lillo®, se orienta a través
de tres ambitos de significacion para acceder a la lectura, anélisis e
interpretacién de los cuentos del citado libro: reflexién en torno al
vocablo patrimonio, el lector dindmico, la perspectiva sociolégica de
analisis.

Es indispensable referirse a algunos conceptos claves que orien-
tan el trabajo: patrimonio, historia, identidad, memoria, cultura y
cémo se relacionan con el fenémeno literario.

En cuanto a la figura del lector, se la concibe como un elemento
fundamental de actualizacién del contenido; y no debe conformarse
con el rol de receptor pasivo de un significado ya establecido; sino
convertirse en un efectivo colaborador en la interpretacién del sen-
tido del texto.

Se ha optado por el analisis sociolégico de los cuentos de Lillo,
porque se asume la idea de que la obra literaria no puede existir inde-
pendiente del entorno, considerandose el discurso como una metafora
de la realidad en la que se gesta, simbolizada mediante el lenguaje.

1 Lillo, Baldomero. 2012. Subterra. Santiago: Origo. Las citas de cuentos estan tomadas de esta
edicion.
2 Baldomero Lillo nace en Lota, provincia de Concepcion, en 1867. En 1895, trabaja en la pul-

peria en un establecimiento carbonifero de Coronel. Alli conoci6 las condiciones de vida de los
mineros. Era de aspecto fisico enfermizo, de delgadez extrema. La primera edicién de Subterra,
1904, fue un verdadero éxito; se agotd en tres meses. Aquejado por una tuberculosis pulmonar,
muere en 1923.
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Los relatos de Baldomero Lillo reflejan el entorno histérico-
soclal, mas que en su apariencia externa, en su variedad, dinamismo y
contradicciones. Por ello, no hacen referencia a la sociedad empirica,
sino a una elaboraciéon mental que el escritor hace de la realidad.

EL RECUERDO Y LA MEMORIA

Se inicia el articulo con una interrogante: ;Para qué y por qué
rememorar? Porque lo que ha pasado no ha desaparecido absoluta-
mente, dado que es posible hacerlo revivir a través del texto escrito;
en este caso, literario. También recordamos para saber quiénes somos.

El recuerdo esta relacionado con la memoria que es lo que
constituye nuestra vida. Por tanto, la ficcién literaria nos permite
recordar y, asf, preservar el pasado y traerlo a nuestra memoria del
presente. La temporalidad que habita en el relato se hace espacio en
el momento actual y se proyecta hacia el futuro con nuevas lecturas
y nuevos lectores.

LA PALABRA PATRIVIONIO Y SUS ALCANGES LITERARIOS

El titulo de nuestro articulo: Un texto literario patrimonial:
Subterra de Baldomero Lillo, nos lleva, brevemente, a reflexionar
sobre el vocablo patrimonio. Concordamos con los planteamientos
de tres autores:

Carolina Maillard considera al patrimonio como el “conjunto
de elaboraciones culturales, pasadas o del presente, materiales o
inmateriales”, identificadas como expresién de identidad, necesarias
de “conservar y transmitir a las personas y grupos.” (Maillard, 2012:
25-26).

Bernardo Subercaseaux agrega otra faceta al relacionar la voz
patrimonio con las palabras identidad y cultura. Para este autor, el
concepto identidad no solo evoca un territorio histérico, sino “es
también un constructo intelectual y simbélico” (Subercaseaux, 2012: 42).
Por lo tanto, alude a una comunidad imaginada y relatada.

Olaya Sanfuentes relaciona el concepto patrimonio con el vocablo
valor que implica busqueda de identidad social, que se encuentra en
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diversas manifestaciones culturales patrimoniales: lenguaje, textos,
testimonios, entre otros. (Sanfuentes, 2012).

De acuerdo con lo planteado, se deduce el valor patrimonial de
los cuentos de mineros y de las minas de carbén de Lota, recreados
en Subterra. A la memoria oficial que colabora en la formacién de
una idea tnica de sociedad y tiende a hacer invisibles a los grupos
subalternos, damos espacio a las diferentes experiencias y recuerdos
en los relatos; y se genera una narrativa mas integradora que asume
la diversidad de voces que existen sobre una situaciéon dada.

Lillo centra sus relatos en los sujetos y les da un valor a sus
vidas minimas, que, asf, alcanzan valor universal, pues impactan al
lector actual, quien, a través del espacio-tiempo creado en el relato,
accede a ese pasado y a ese otro ser humano-ficticio (hombre, mujer,
nifio, animal).

Los relatos no pretenden encapsular una realidad, sino que bus-
can destacar la propia comunidad minera, existencial y cultural de
Lota para dar a conocer la realidad histérica de un grupo social que
constituy6 parte de la sociedad y que, a través de los relatos escritos,
perdura en el tiempo, que puede ser conocida por todo el conjunto
humano-social del cual forma parte; y que nos permite entender
y apreciar las identidades locales y la diversidad cultural que nos
caracteriza como pafs.-Se considera, por ello, el texto literario como
un medio de reconocimiento de valores patrimoniales culturales e
identitarios del territorio carbonifero de Lota y por ende de Chile.

Los cuentos de Lillo constituyen literatura social, ya que tes-
timonian, de forma directa y figurada, una visién de mundo, un
momento socio-histérico y un imaginario que subyace en el mundo
creado mediante la palabra escrita.

EL LIBRO Y SU ORGANIZACION

Subterra, en su edicién original, era un volumen de ocho cuentos;
seis de los cuales estaban ambientados en el espacio subterrdneo:
Los invdlidos, La compuerta niimero 12, El grisii, El pago, El Chiflon del
Diablo, Juan Fariiia. El relato El pozo, aunque no se sitta al interior
de la mina, presenta personajes mineros.
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En 1907, se publica la segunda edicién y se agregan cinco cuen-
tos mas; de los cuales, dos se ajustan al tema minero: E/ registro y
La barrena.

La vida que llevamos cada uno de nosotros nos ofrece, entre
determinados limites, la posibilidad de decidir ciertos caminos de
existencia. En este caso, lo que decidié la vocaciéon de escritor de Bal-
domero fue la observacién directa y penetrante de la vida miserable
de los mineros de Lota.

La organizacién de los relatos tiene una estructura ciclica. El
cuento Los tnvdlidos abre el abre el volumen. En este, se asimila el
destino de los mineros viejos con el de los caballos inttiles extraidos
de las galerfas para morir. El haber acudido al simbolo del caballo,
viejo, inttil, indica el distanciamiento de Lillo de la fauna modernista
en boga (cisne, golondrina, ruiseiior).

En “Los invdlidos”, Diamante, el caballo, ya viejo y gastado por
el trabajo de acarreo de mineral, viviendo largos afios en la oscuri-
dad y en el encierro de la mina, ha perdido tanto el brillo y lustre
de su piel, taladrada por cicatrices y heridas que supuran; como la
gallardia de su estampa. Ahora, es dado de baja y debe salir a la luz,
al espacio abierto, en el cual no sabrd ni podra adaptarse ni menos
sobrevivir: “-;Pobre viejo, te echan porque ya no sirves! Lo mismo nos
pasa a todos. Alli abajo no se hace distincion entre el hombre y la bestia.
jAgotadas las fuerzas, la mina nos arroja...!” (p.18). Las dos narraciones
que siguen en la organizacién de los relatos: El Grisii y El Chiflon
del Diablo introducen al lector en el horror de las catdstrofes de las
minas subterraneas y en el contexto de la indefensién provocada por
la prepotencia, indiferencia y despotismo de ingenieros, capataces,
técnicos y administrativos:

“Unallama azulada recorri6 velozmente el combado techo
del tinel y la masa de aire contenida entre sus muros se
inflamo, convirtiéndose en una inmensa llamarada. Los
cabellos y los trajes ardieron (...) Pero aquella pavorosa
visién solo duré el brevisimo espacio de un segundo: un ter-

B

rible crujido conmovié las entrafias delaroca...” (pp.56-57)

El pago dramatiza el brutal acto mensual de cancelacién, por
parte de la Empresa, a su personal obrero.
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En Elpozo, se dramatiza la violencia, a través del enfrentamiento
pasional entre dos hombres j6venes, Remigio y Valentin, que buscan
alcanzar el amor de la hija de un minero, Rosa. El cuento nos habla
de la solidaridad en la construccién de un pozo para almacenar agua
tresca; no obstante, la pasion desgasta la relacién de amistad entre
los dos galanes, y la humillacién constante constituye un tépico rei-
terado en ese microcosmos. Celos, machismo, despecho y vergiienza
provocaran la tragedia. La venganza de Remigio es despiadada:

“Cuando [Valentin7 oy6 el lejano clamoreo y la frase ‘se
derrumba el pozo’ llegé distintamente hasta él, sintié
el aletazo del miedo (...) El obrero dirigié a lo alto una
mirada despavorida y vio con espanto desprenderse
pedazos de las paredes. La arena se deslizaba como un
liquido negro y espeso que se amontonaba en el fondo y
subia alolargo de sus piernas. (...) La arena le llegaba al
pecho y, como el agua en un recipiente, seguia subiendo
con intermitencias, lenta y silenciosamente.” (p.114).

Juan Farifia, el cuento que cierra la secuencia minera, completa el
orden intencionado del libro y lo termina de forma invertida, no con
la destruccién del ser humano por la mina; sino con la destruccién
de la mina por un ser humano.

Caza mayor, el ultimo relato de Subterra, rompe en apariencia la
unidad que va de Los invdlidos a Juan Farifia; y deja de lado la am-
bientacién en el espacio de la mina para acceder al espacio externo
del campo y examina en un campesino la internalizacién del terror
ante una dominacién andloga a la que se ejerce sobre los mineros del
carbén. Un iracundo anciano cazador se ve forzado a descargar una
serie de perdigones sobre el perro del mayordomo de la hacienda,
que le roba y come las piezas recién cazadas:

Mas, “pasado el primer estallido de su célera, sintié
el anciano que la sangre se helaba en sus venas y un
enervamiento profundo invadié todo su ser. Su alma de
siervo experiment6 un desfallecimiento supremo. Creyé
haber cometido un enorme crimen y la figura del amo
enfurecido se presenté a su imaginacién produciéndole
un escalofrio de terror” (p.140).
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En este cuento, el campesino, al igual que el obrero, también esta
subyugado socialmente y experimenta el terror ante la reacciéon de
superioridad del otro (amo, capataz o ingeniero). Su sentido tltimo
apunta a aquellos aspectos de la dominacién social que conducen al
ser humano -obrero o campesino- a un sentimiento de inferioridad
y de marginacién social.

EL FONDO HISTORICO DE SUBTERRA

La base histérica de los cuentos de Lillo esta constituida por el
proceso que vivi6 Chile, aproximadamente, entre 1890 y 1920. En este
perfodo, llegé la clase media al gobierno, que comenz6 a desplazar a
la clase alta, en su mayoria terrateniente. El centralismo que patro-
cinaban los gobiernos desentendiéndose de las provincias, el dominio
politico que ejercia una clase social privilegiada, entre otras razones,
llevaron al pafs a interesarse en los programas revolucionarios que
patrocinaban el socialismo y el anarquismo europeos y a agruparse
en instituciones de cardcter cultural y politico que aceleraron el ad-
venimiento al poder de la clase media chilena.

Por su parte, el proletariado adquirfa poder politico, a través de
sindicatos, federaciones y asociaciones de marcado tinte socialista.
(Alegria, 1959). De esta forma, la clase obrera, en particular la del
norte salitrero y la del carbén en el sur, adquirfa conciencia de sus
derechos politicos y se organizaba sindicalmente.

A suvez, los intelectuales, en proceso de renovacién, provenientes de
sectores emergentes de la clase media, se sintieron atraidos por Subterra
que no solo aportaba una novedad temadtica, sino sobre todo instalaba
una mirada alternativa, una perspectiva que buscaba dar cuenta de ese
mundo desde su propio sistema de valores, creencias, supersticiones y
prejuicios. Con esta obra se descentraba la mirada tradicional y se daba
paso a una visién inédita, casi desconocida en el espacio de las letras.

La imagen que, tradicionalmente, se habfa plasmado del mundo
de los trabajadores, mineros, urbanos y campesinos, habia buscado
mostrar ese mundo como algo distinto, pintoresco e ingenuo; por
lo mismo, atractivo, para quienes vivian la ilusién del progreso y
la modernidad. Se adoptaba la perspectiva de la ideologia patronal,
idilica y folclérica.
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PERSPECTIVA LITERARIA

El analisis literario se orienta desde la perspectiva sociol6égica
de Georg Lukécs (1985), quien parte del supuesto de que la vida del
hombre es fundamental para la comprensién de la obra literaria.
Ello inscribe a la literatura en el &mbito de la cultura. EI concepto de
cultura, como se dijo anteriormente, alude a las estructuras mentales,
conformadas por conocimientos, y por valoraciones del mundo, éticas
y estéticas. La sociologfa de la literatura concibe al autor de una obra
literaria como integrante del grupo al que pertenece, y su escritura
lo convierte en su vocero; a la vez, el escritor, conscientemente o no,
plasma en la obra literaria, de manera critica, su axiologfa. Para el
analisis sociol6gico, la obra literaria no es una reproduccién de los ras-
gos de una sociedad dada; sino que es un constructo mental-cultural.

La visién tragica del cosmos que se recrea en Subterra implica
una mirada critica ante el mundo especifico que le correspondié vivir
al autor, quien adopta una actitud disonante con un espacio-tiempo
determinado.

VALOR LITERARIO-PATRIMONIAL DE LOS GUENTOS DE SUBTERRA

Los relatos que escribi6 Lillo en Subterra nos permiten conocer,
recordar y revivir, a través de la palabra que recrea y da vida a la fic-
cién literaria, a ese espacio especifico, el contexto laboral y existencial
en las minas de Lota, un pueblo cercano a Concepcion.

Lillo, tal vez, no se obsesioné con grandes ideas ni filosofias ni le
preocupd la politica partidista determinada por los acontecimientos
histéricos. Se mantuvo al margen de la politica activa, inspirado por
una inquietud humanitaria que lo llevé a defender los principios de
la justicia social y el respeto hacia el otro.

Le importaba la realidad: el trabajo del minero en las galerias
subterraneas, donde exponfa su vida a cada momento, ya fuera por
la amenaza de las maderas, deterioradas, apolilladas, hiimedas o in-
suficientes, que le daban la débil estructura de soporte a los pasillos;
ya fuera por la amenaza del silencioso y mortal gas grisu.

317



INTERCULTURALIDADE E PATRIMONIO EM CONTEXTOS LATINO-AMERICANOS

Ademds, estaba encadenado a ese ambiente él y su familia: el
sueldo era escaso, las horas de faena eran largas; estaba obligado a
comprar en la pulperfa de la Compaiifa, el almacén del consorcio mi-
nero; residia en uno de los pabellones que se le asignaba a él, con su
mujer e hijos; sufria la injusticia del descuento del salario por causas
diversas; las deudas que contrafa permanentemente no le permitfan
reunir los medios que le permitieran independizarse; por lo mismo,
los nifios se incorporaban al trabajo de la mina alrededor de los 10
a 12 anos de edad. Junto con esto, el gobierno, central y lejano, no
se preocupaba en indagar sobre las condiciones de vida y de trabajo.

PAPEL DEL LECTOR EN LA CONSTRUCCIGN DEL TEXTO LITERARIO

Concebimos al texto literario como un sistema de comunicacion
entre un narrador, un texto y un lector, relacién que se establece en
el acto de la lectura y que debe alcanzarse en el proceso analitico e
interpretativo de los cuentos de Lillo: “E/ texto, tal como aparece en su
superficie o manifestacion lingilistica representa una cadena de artificios
expresivos que el destinatario debe actualizar” (Eco, 1993: 73).

Las palabras de Eco implican hacerse cargo de una serie de ele-
mentos que requieren actualizarse durante el proceso de la lectura.
Por ello, un anélisis profundo de Subterra demanda un lector activo
y consciente que entre en la estructura del texto y, desde esa pers-
pectiva, devele el mensaje.

Un texto, segin Eco, 1990, considerado en su manifestacién
lingiifstica, se representa mediante un encadenamiento de elementos
expresivos que el destinatario debe actualizar.

Los cuentos de Subterra, ambientados en el mundo subterrdneo
de las minas de carbén de Lota, describen una serie de palabras téc-
nicas en uso, por aquella época, para explicar el trabajo en la mina.
Dichos vocablos, como posibilidades de significacién, estdn definidos
en un diccionario. Pero, en el relato literario, los términos adquieren
otras posibilidades seménticas de acuerdo con lo que se manifiesta
explicitamente en el texto y lo que se sugiere, pero no se dice, y que
posibilita otras interpretaciones.
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En El pago, por ejemplo, se describe el momento en que el pro-
tagonista arranca con la piqueta los grandes trozos de carbén:

“Pedro Maria, con las piernas encogidas, acostado sobre
el lado derecho, trazaba a golpes de piqueta un corte
en la parte baja de la vena (...) En aquella estrechisima
ratonera el calor era insoportable (...) La escasa ventila-
cién aumentaba sus fatigas, el aire cargado de impurezas,
pesado, asfixiante (...) La tarea de arrancar el carbén,
que a un novicio le parecerfa sencillisima, requiere no
poca maiia y destreza, pues si el golpe es muy oblicuo
la herramienta resbala, desprendiendo solo pequefios
trozos, y si la inclinacién no es bastante, el diente de
acero rebota y se despunta...” (pp.63-64)

Miés que una descripcién técnica, se visualiza el &mbito subter-
réneo de trabajo: encierro, oscuridad, estrechez, incomodidad, calor
agobiante, humedad, falta de ventilacién, aire sofocante, agua que
trasunta el piso de las galerfas. El narrador no se queda en la pers-
pectiva de un cronista; construye mediante el lenguaje, a partir de
un hecho social, un drama realista y humano, que debe interpretar el
lector. El texto, por tanto, siguiendo a Eco, no es una comunicacién
exclusivamente lingiifstica; es una actividad semiética, en la cual
diversos sistemas de signos se complementan entre si.

LA TECNICA DEL REALISMO: OBSERVACION Y DESCRIPCION

Las descripciones de las galerfas entregan una visién realista
del trabajo subterraneo, lo que demuestra que el autor se documen-
taba antes de escribir. El trabajar como empleado de la pulperia que
abastecia a los mineros y a sus familias, le permiti6 darse cuenta de
la miseria en que vivian. Allf conocié las condiciones laborales y de
vida de los mineros y se enteré de todos los aspectos de la explota-
cién del carbén.

El método de observaciéon y documentacién utilizado por Lillo
tenfa una intencionalidad: dar a conocer a sus lectores, en forma re-
alista y auténtica, las injusticias causadas por el sistema, encarnado
en los crueles capataces e ingenieros. Con ello, tal vez, busc6é remover
a la sociedad de su indiferencia.
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En el cuento El Chiflon del Diablo, se describe a la mina como
una bestia hambrienta, insaciable, codiciosa, que consume y devora
al minero, el cual paga tributo con su vida. LLa muerte del marido y
de dos hijos de Marfa de los Angeles habfa sido “el tributo que los suyos
habian pagado a la insaciable avidez de la mina” (p.84). Y, mas adelante,
el narrador concluye: “Un ruzdo sordo, lejano, casi imperceptible, broté de la
hambrienta boca del pozo de la cual se escapaban bocanadas de tenues vapores:
era el aliento del monstruo ahito de sangre en el fondo de su cubil.” (p.93).

Desoladora, igualmente, es la escena del momento del pago en
el cuento El pago (pp.70-75), que habla de condiciones laborales,
miserables e injustas, y del hambre que trae como consecuencia tal
situacion:

“A Pedro Maria le habia llegado el turno y aguardaba
muy inquieto junto a la ventanilla. Mientras el cajero
volvia las paginas, el corazén le palpitaba con fuerza y la
angustia de la incertidumbre le estrechaba la garganta
como un dogal, de tal modo que cuando el pagador se
volvié y le dijo:

Tienes 10 pesos de multa por 5 fallas y se te han des-
contado 12 carretillas que tenfan tosca. Debes, por
consiguiente, 3 pesos al despacho.

Quiso responder y no pudo, y se aparté6 de allf con los
brazos caidos (...)

Una ojeada le basté a la mujer para adivinar que el
obrero trafa las manos vacfas y se eché a llorar (...)
Pedro Maria contemplaba aquella desesperacién mudo
y sombrio, y la vida se le apareci6 en ese instante con
caracteres tan odiosos que si hubiera encontrado un
medio rapido de librarse de ella lo habria adoptado sin
vacilar.

Y por la ventanilla abierta parecia brotar un hdlito de des-
gracias: todos los que se acercaban a aquel hueco se separaban
de ¢él con el rostro pdlido y convulso, los puiios apretados,
mascullando maldiciones y juramentos. 1 la lluvia caia
siempre, coprosa, incesante, empapando la tierra y calando
las ropas de aquellos miserables, para quienes la llovizna y
las inclemencias del cielo eran una parte muy pequefia de sus
trabajos y sufrimientos.” (pp.74-75)

Se trabaja por hambre, para poder saciar el propio y el de la fa-
milia; ademads, se calcula de antemano si el dinero que se va a recibir
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alcanzard a cubrir alguna de las deudas. Se tiene la esperanza de que
asf sea. Por ello, es amargo el golpe cuando el minero casi no recibe
sueldo o no lo recibe, a causa de las multas y descuentos. La escena
del dia de pago representa, entonces, simbélicamente, el fracaso y la
tragedia de la vida del obrero.

Las descripciones y palabras técnicas, que documentan y dan
exactitud a la descripcidn, se convierten, en el medio mas adecuado
para comunicar al lector la manera de extraer el carbén. En el cuento
“Elpago”, se habla de: golpes de piqueta, parte baja de la vena, incisiéon
llamada circa, barreteros, hulla (pp.63-65).

Otras escenas similares que describen la vida en la mina son: la
inspeccién de los ingenieros, los ascensores repletos de trabajadores,
las explosiones por el grisi, la lucha de los barreteros para escapar
de los derrumbes, las visién de las mujeres que se agolpan cerca de
la boca del pozo cuando ha ocurrido un accidente, la vida cotidiana
de los mineros con su familia.

EL FATALISMO EN SUBTERRA

Los personajes muestran una percepcién pesimista, fatalista de
la vida, pues estan resignados a su destino y pareciera que consideran
que es inatil luchar por una vida mejor y, resignadamente, lo acep-
tan: “Fatalista, como todos sus camaradas, [Cabeza de Cobre] crefa que
era iniitil tratar de sustraerse al destino que cada cual tenia de antemano

designado.” (“El chiflon del diablo”, p.87).

El fatalismo existencial, mejor dicho el determinismo social, ca-
racteristico del Naturalismo, se manifiesta en los cuentos de Lillo en
el hecho de que se concibe al hombre como un producto del ambiente
en que vive; y, si las condiciones laborales y de vida son miserables,
estas se impondran sobre la voluntad de superacién del ser humano
y no podra sobreponerse al contexto socio-histérico-laboral.

Pero, los relatos de Baldomero Lillo no solo responden a los
principios del Naturalismo, que se traduce en un sentimiento de fa-
talismo que determina a los personajes; puesto que estdn inspirados
por una inquietud humanitaria de defensa, de justicia social y de
respeto hacia el otro.
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¢REPORTAJE O CREACION LITERARIA?

Lo primero que nos impacta en la lectura de Subterra es su
dramatica realidad, la que se traduce en un sentimiento de fatalismo
que signa a los personajes. Es tan fuerte esta impresién emocional y
sentimental, que el lector cree estar leyendo un reportaje directo de
una situacion social execrable: la del minero que trabajaba en galerfas
construidas bajo el nivel del mar.

Si nos atenemos a la perspectiva de reportaje directo de una
situacién abominable, es decir, al punto de vista del cronista, Baldo-
mero Lillo solo habria reproducido las observaciones que acumulé
en la zona del carbén; y los cuentos de Subterra serian un desnudo
documento de sello naturalista, una crénica periodistica del drama
minero.

Por el contrario, el narrador supo construir, mediante el len-
guaje, un cosmos de sello realista, a partir de un hecho social que lo
preocupaba y le otorgé a su creacién una expresién que se ajustaba
a la tendencia dominante de la época: el Naturalismo.

Sin embargo, la capacidad creadora del autor se aprecia en la es-
tructura tripartita que organiza el cosmos narrativo: (1) En el primer
momento, el narrador describe calmadamente una situacién apacible,
conmovedora, poética, tranquila. (2) En el segundo momento, la
narracién alcanza el dinamismo de un drama colectivo que culmina,
repentinamente, en una crisis. (3) En el tercer momento, el desenlace
desemboca en la inexorable tragedia final.

LOS CONTRASTES

En los cuentos, se da un juego de contraste entre luz y sombra,
entre blanco y negro, entre espacio abierto y espacio encerrado, y,
en un plano mas abstracto entre realismo objetivo (dmbito externo)
y subjetivismo (el mundo interno de los sentimientos):

“Con los codos en las rodillas y el palido rostro entre las
manos enflaquecidas, mudo e inmévil, [el nifio’| parecié
no percibir a los obreros que traspusieron el umbral y
lo dejaron de nuevo sumido en la oscuridad. Sus ojos

322



INTERCULTURALIDADE E PATRIMONIO EM CONTEXTOS LATINO-AMERICANOS

abiertos, sin expresién, estaban fijos obstinadamente
hacia arriba, absortos tal vez, en la contemplacién de un
panorama imaginario que, como el mirage del desier-
to, atrafa sus pupilas sedientas de luz, himedas por la
nostalgia del lejano resplandor del dia.” (La compuerta
N° 12, p.30).

El personaje, situado en el conflicto entre la realidad concreta
y el mundo intangible de la actividad espiritual, pareciera buscar
una salida a su mundo real, e imagina la luz, el sol, el aire libre. Mas,
esta busqueda espiritual es solo la expresién de su mundo intimo, la
recéndita zona de los anhelos, de las nostalgias vividas o imagina-
das, que se guardan en el espacio misterioso e intangible del alma;
esperanzas que nunca llegan a hacerse realidad; pues lo que perdura
es lo oscuro, el encierro, el duro mundo del trabajo del carbén y de
sus condiciones inhéspitas de vida.

La técnica literaria del contraste genera un espacio pictérico, y
se manifiesta en la oposicién entre una serenidad poética, centrada
en el paisaje, que corresponde a la luz, y una tragica condicién de
vida, que equivale a la sombra:

“Cuando una hora después de la partida de su hijo Marfa
de los Angeles abria la puerta, se qued6 encantada de
la radiante claridad que inundaba los campos. (...) Un
nimbo de oro circundaba el disco del sol que se levanta-
ba sobre el horizonte enviando a torrentes sus vividos
rayos sobre la hiimeda tierra (...) Laluz del astro, suave
como una caricia, derramaba un soplo de vida sobre la
naturaleza...” (El Chiflén del Diablo, p.87).

En una imagen antitética, se presenta el espacio cerrado, inh6s-
pito, la galerfa EI Chiflén del Diablo, lugar donde trabaja Cabeza de
Cobre. Ademas de la oscuridad, y las malas condiciones del trabajo
subterraneo, pues la roca era porosa e inconsistente, las filtraciones
de agua habfan vuelto inestable el techo, y se lo apuntalaba con flo-
jedad, economizando todo lo que se podia.

En el ambito externo, amplio, dilatado, de tranquilidad, armonia
y equilibrio, donde se respira vida, nada hace presagiar la irrevocable
tragedia subterrdnea del derrumbe que, inexorablemente, sucedera:
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“Maria de los Angeles se ocupaba en colocar en la cesta destinada a su hijo
la botella del café, cuando la sorprendié el toque de alarma, y soltando
aquellos objetos, se abalanzé hacia la puerta.” (p.88)

Cabeza de Cobre presupone y anticipa su fin; pues, como ya se
dijo, tenfa un sentido fatalista de la existencia, tal como sus com-
paifieros de trabajo, e imaginaba que cada vida estaba marcada por
un destino, al cual era imposible abstenerse.

Lo real contrasta con lo ideal, la armonfa con la tragedia, la
telicidad con la desgracia, la vida con la muerte sorpresiva.

El sentimentalismo (mundo interior y personal) se muestra en
un juego dialéctico con la descripcién de la realidad inmediata (con-
diciones laborales en las galerfas, circunstancias de vida, nombres
técnicos, descripciones detalladas).

SINTESIS. EL MENSAJE DE LOS CUENTOS

Subterra no solo muestra el mundo de los mineros del carbén,
sino que es literatura de critica social, literatura que denuncia la
discriminacién y la injusticia que afectaba a un sector de la poblaci-
6n chilena. Ayuda a Baldomero en este testimonio literario-social el
hecho de haber nacido en Lota, haberse criado alli y haber trabajado
en la pulperia.

El mundo de los mineros del carbén, ya sea al interior de la mina,
ya sea en la superficie, evidencia, en forma desgarradora, un espacio
més amplio, el de los pobres y explotados. Desde esta perspectiva, la
obra de Baldomero Lillo adquiere sentido y unidad como proyecto
literario-patrimonial-cultural.

En Subterra, la critica social no se reduce a la situacién de los
mineros del carbén de Lota, sino que el libro resulta un texto critico
de la condicién de los pobres, victimas méas que de un destino fatal,
de una sociedad injusta y discriminatoria: mineros, pescadores, cam-
pesinos, mariscadora (del cuento “La mariscadora”, de Subsole, 1907),
entre otros personajes.

Los pobres no son victimas de un destino ciego y fatal; sino de
una explotaciéon que los convierte en seres que viven de un trabajo
y de un salario minimo. Baldomero Lillo habl6 de los mineros del
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carbén, porque eran los seres mas cercanos a su experiencia vital y
porque le permitfan escribir una literatura de testimonio y de de-
nuncia de los oprimidos.
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IMAGEM DE GUERRA NA MEMORIA SOCIAL

Célia Maria Ladeira Mota
Maria Jandyra Cavalcanti-Cunha

INTRODUGAO

No livro Medo Liquido, Zygmunt Bauman (2008) faz um
inventario dos medos que assombram o homem contemporaneo.
Para o filésofo belga, as relagdes humanas estdo cada vez mais
tlexiveis, gerando niveis de inseguran¢a que aumentam a cada dia.
Ele considera que as oportunidades de ter medo estdo entre as
poucas coisas que ndo se encontram em falta nesta nossa época.
Nos noticiarios de jornais e da televisdo globalizada, a desagrega-
¢do exibida pelas imagens de crise, guerras e terrorismo s6 gera
mais inseguranca.

Como compreender os acontecimentos de sofrimento humano
tornados visiveis por esses noticidrios, que nos permitem ter acesso
instantaneo a imagens de crueldade produzidas pelos homens nesta
época de incerteza em que vivemos? — essa pergunta norteou nos-
so estudo. Seu objetivo é o entendimento de como a narrativa das
imagens apresentadas nos produz significados que, pela sua intensa
visibilidade, ainda tém a capacidade de nos ferir e nos atingir pro-
fundamente em nossa humanidade

Sendo este um estudo exploratdrio, as imagens que serviram de
unidades de analise para nosso estudo foram selecionadas de forma
aleatéria. Mostram situagdes extremas vividas por populagdes em
guerra em varias partes do mundo.
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Para os antigos gregos, incluindo Platdo, a visdo ndo era um pro-
blema porque o olho humano simplesmente entrava em contato com
o objeto em questdo. Mas o fil6sofo ateniense ja chamava a atengio
para o fato de que a visdo humana era uma simples cépia da realidade.

Enquanto Platdo considerava que a tGnica imagem vélida era a
“natural”, Aristételes reconheceu dois dominios para o estudo das
imagens: o imaterial e o das representagdes visuais. Sdo imateriais
as representagdes mentais que ficam na esfera da imaginagdo ou do
sonho, como as cenas que vislumbramos quando lemos ou ouvimos
alguma descrigdo. Ja no dominio das representacdes visuais, estas
imagens sdo signos que surgem em pinturas, gravuras, fotografias,
desenhos ou reportagens televisivas.

Desde o século XIX, artistas e pesquisadores observaram que a
modernidade produziu uma forma de olhar aimagem em detrimento
de seu referente natural, preferindo-se a imagem a coisa, a copia ao
original, a representagdo a realidade, a aparéncia ao ser. Era o impacto
da fotografia, que comecava a se tornar popular.

A pesquisadora Susana Dobal conta que os ‘cartdes de visitas’
toram responsaveis pelo boom dos retratos no século XIX. “Eles pro-
moveram o sucesso de inimeros fotégrafos que, principalmente na
Europa, mas também no Brasil, especializaram-se em retratos feitos
em esttdio transformados em cartdes de apresentagdo” (DOBAL,
2006:132). Fotografias, como pinturas, eslaides ou imagens em mo-
vimento como as da televisdo se tornaram uma interpretagio do real
ou um vestigio do real. Guardam sempre, porém uma semelhanca
com o real, e se tornam evidéncias documentais.

O olhar é um ato de escolha. Somente vemos aquilo que esco-
lhemos para olhar. O contato da visdo com o real produz uma ima-
gem nem sempre idéntica a realidade. Esse conceito se aprofundou
ao longo dos séculos. Ja no século XX, o pintor surrealista René
Magritte considerou a existéncia de um intervalo sempre presente
entre o olhar e as palavras.

Olhamos, identificamos, construimos sentidos. E pelo olhar que
estabelecemos nosso lugar no mundo que nos cerca. Estamos cerca-
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dos pelo lugar onde vivemos. Nele, construimos nossas narrativas
coletivas, reconhecemo-nos como conterraneos e contemporaneos
e trocamos histérias. Sdo praticas de olhar compartilhadas por um
grupo, sociedade, ou comunidade. E a partir dessa pratica de olhar
em torno de nds que representamos o mundo, por imagens, palavras,
gestos e textos. Ao representar, embebemos nossas linguagens de
significados. A imagem ¢, assim, uma linguagem cujos significados
compartilhamos como grupo (MOTA, 2012).

Por outro lado, essas fronteiras visuais se alargam continua-
mente. As cenas do mundo inteiro, a que temos acesso todos os dias,
provocam uma expansio do nosso campo visual e nos mostram como
a nossa cultura contemporanea foi se construindo a partir dos meios
de comunicagdo de massa e de seu intenso texto imagético. Tudo é
transmitido, exibido, compartilhado em larga escala. A visdo se cons-
tituiu em um produto: a imagem. A visualizagdo se tornou a pedra de
toque da nossa época. Visualiza-se, ou mediatiza-se tudo, até mesmo
cenas intimas embaixo de cobertores em programas de reality show.

No entanto, uma imagem simplesmente néo se transforma em
cultura visual até que se torne visualidade. Visualizar ndo é simples-
mente produzir objetos visiveis, porém o que resulta da organizagio
social e do controle do que é mediado e mediatizado. A cultura visual
estd intensamente mediada, em todo lugar: nas telas da televisdo
ou do computador, nos I-pods, nas inimeras cdmeras de seguranga
instaladas nas ruas das cidades, nos games digitais, no Facebook e nos
videos do You Tube, nos canais a cabo e na TV aberta.

Nicholas Mirzoef, estudioso da cultura visual, define o olhar
mediatizado como um trabalho, porque produz valores para outros.
“Publicidade, televisdo, filme e outras midias visualizadas comprome-
tem a vida cotidiana numa cultura de commodity que demanda o nosso
olhar para gerar valor para alguém mais” (MIRZOEFF, 2010: 8). Com
isso, a visualizagdo se apropria do fazer histérico e se transforma na
principal referéncia dos significados que vamos construindo sobre o
mundo em que vivemos.

E a partir da visualizagio que a meméria social de um pafs ou
de uma comunidade vai se construindo. Ndo basta reconstruir peca
por peca a imagem de um acontecimento passado para se obter uma
lembranga. K preciso que essa reconstrugio se opere a partir de dados
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e de nogdes comuns a todos que fazem parte de uma mesma socieda-
de. S6 assim, uma lembranga pode ser reconhecida e reconstruida. A
memoria social é, assim, um fundo de lembrangas comum aos vérios
membros de uma comunidade local, nacional ou global.

Para o sociélogo francés Maurice Halbwachs, “o que vai para o
tfundo comum da memoria coletiva é o resultado de um contlito de
significados em busca de hegemonia. O que se retém do passado é
aquilo que ainda estd vivo, ou que vive na consciéncia e na lembranga
de um grupo ou comunidade” (HALBWACHS, 1990: 96).

Em trabalho anterior, enfatizamos —na linha de Habswachs — que
a “memoria coletiva tem uma forte tendéncia a transformar os fatos
do passado em imagens e ideias sem rupturas” Ou seja, \a memoria
coletiva tende a estabelecer uma continuidade entre o que é passado
e o que é presente, restabelecendo, portanto, a unidade primitiva de
tudo aquilo que, no processo histérico do grupo, representou quebra
ou ruptura (CAVALCANTI-CUNHA & MOTA, 2012: 67-8).

Se o acontecimento do passado necessita, para se tornar lembran-
¢a, da existéncia de pontos de vista compartilhados pelos membros
de uma comunidade, um operador dessa meméria social é a imagem.
Isso porque ela tem a capacidade de conferir ao quadro da histéria a
tor¢a da lembranga. A imagem opera como um acordo de olhares. “Eu
vi” € uma expressdo que parece congregar o senso comum sobre um
acontecimento. Nas cenas de bombardeios, nas perambulagdes dos
milhares de refugiados em busca de um lar, ou nas cenas de destruigdo
de casas e aniquilamento de pessoas, as reportagens deram énfase a
relatos de pessoas que “viram” quando suas casas foram destruidas,
cujas paredes vieram abaixo, que “viram” pessoas correndo, enfim,
que ddo testemunhos de evidéncias que ajudam a reconstituir os
acontecimentos. Além disso, a reprodugdo dos acontecimentos por
meio de simulagdes ou repeti¢des de imagens reforga a lembranga do
fato, ajuda a fixar na meméria social o que ocorreu.

0 REALISMO DA IMAGEM

Na televisdo e também nas coberturas on-line de portais jor-
nalisticos, a transmissdo em tempo real de acontecimentos publicos
pode ser observada a partir do enfoque do que vem a ser o realismo.
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Segundo o fil6sofo Roland Barthes (1984), o realismo é uma lingua-
gem que esconde sua natureza discursiva e se apresenta como mais
natural do que cultural. Ou seja, é um produto inocente da realidade,
capaz de representa-la como objetiva e transparente. Para analisar
esse produto ndo basta apenas perguntar que visdes do mundo estdo
sendo apresentadas, mas é preciso identificar que visdo particular do
mundo esta sendo veiculada, implicita ou mesmo explicitamente, no
que a televisdo, por exemplo, exibe como imagem real — ou no popular
“ao vivo” da transmisséo.

Analisar a imagem realistica, tal como a imagem do jornalismo
‘ao vivo', é observar o modo de representagdo, vendo a narrativa
jornalistica como uma maquina de produgio de ilusdes do real. As
técnicas utilizadas no telejornalismo criam a ilusio de que nio esta-
mos vendo televisdo, mas a realidade. Essa naturalizagdo da imagem
na TV requer que sua linguagem seja o que Humberto Eco (1984)
chama de ‘aberta’. O semiélogo italiano considera que os textos da
televisdo (falas e imagens) ndo tentam fechar o foco e, portanto, sdo
necessariamente textos abertos a riqueza e a complexidade de leitu-
ras, nunca singulares.

Esse conceito de texto aberto é til, sobretudo quando se alia
a ele a nogdo do texto da noticia de TV como um lugar de luta por
significados. E a prépria polissemia do texto imagético que expande
os significados. Ouve-se o relato jornalistico falado, cujo sentido é
mais fechado, mas vé-se um conjunto de imagens que abrem os sen-
tidos. A imagem opera no telespectador uma entrada para a memoria
e para o imagindrio que apaga, ou amortece o efeito do texto falado.
Assistir a televisdo, especialmente em tempo real, ¢ uma experiéncia
textual que ndo segue as leis da l6gica ou da relagdo causa e efeito.

Raymond Williams, académico galés, usa o termo flow para defi-
nir o texto televisivo. ‘Flow’ como uma continuidade, uma correnteza
de um rio sem fim. Isso explica a natureza da televisdo como um meio
que transmite por 24 horas sem parar. (WILLIAMS, 1961).

As imagens do mundo contemporaneo que recebemos diariamen-
te em nossas casas, via satélite ou internet, sdo referéncias testemu-
nhais dos acontecimentos. Por isso, elas sdo consideradas evidéncias
ou documentos da realidade narrada. Embora iconicas e, portanto,

N

representagdes a semelhanca do real, muitas dessas imagens nos
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chegam por um processo de visualizagdo ou de midiatizagdo, que estéd
sujeito a regras de controle que vdo além dos processos produtivos
da filmagem ou captag¢do de cenas. H4 uma narrativa televisual que
se desenvolve em torno, e tendo a imagem como uma referéncia, que
constréi um determinado ponto de vista sobre a realidade. “Por isso,
pode-se dizer que a narrativa da TV é uma narrativa hibrida ou se-
mibtica, onde textos, palavras e imagens contribuem e reforgam um
argumento principal. E terminam por se tornar referéncias histéricas
guardadas na memoria coletiva” (MOTA, 2012:178).

Falar de analogia ou semelhanga significa perceber a imagem
como representacdo, ou seja, ela surge para falar de algo com que
se assemelha. E falar de representagdo é o mesmo que falar de
linguagem. A linguagem da imagem, assim como outra linguagem
qualquer, é um sistema de representacdo. Uma imagem composta
por varios signos, representando gestos, roupas, expressoes, cores,
tem uma importancia comunicacional ndo pelo que ela é, mas pelo
que ela faz. Ela constroéi sentido e o transmite. Ela significa. Ao
tazé-lo, retoma sua caracteristica de signo, que existe para repre-
sentar nossos conceitos, ideias ou sentimentos. Como linguagem,
ela se torna uma pratica significante.

Significados, linguagem e representagio sdo, portanto, elementos
cruciais no estudo cultural. Pertencer a uma cultura é ter acesso a um
universo conceitual e linguistico e compartilhar essas linguagens e
interpretagdes. Barthes destaca dois niveis de interpretagdo: o deno-
tativo, que ¢ o descritivo, e o conotativo, o da significagdo. “No nivel
da conotagdo, nossa interpretagdo nos leva ao reinado da ideologia
social, das crengas gerais e dos sistemas sociais de valores. Estes
significados interagem com a cultura, o conhecimento e a histéria e
realimentam a representagdo” (BARTHES, 1984: 91).

TESTEMUNHOS DE GUERRA

Uma foto em preto e branco, tirada por Donald McCullin no
Vietnd em 1968, ndo fez parte dos relatos de guerra da imprensa
norte americana. A imagem revelada pelo fotojornalista britanico,
entdo trabalhando para a revista dominical do Sunday Times, mostra
um pai vietnamita segurando sua filha no colo. Ambos estéo feridos,
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sangrando profusamente ap6s um bombardeio norte-americano ter
atingido seu abrigo na cidade de Hué, no centro norte do Vietnd, em
fevereiro de 1968. (Ver Imagem 1).

A época, era prética jornalistica que se evitasse a publicagio de
fotografias de guerra que pudessem ser chocantes, particularmente
em um veiculo de fim de semana. A foto fol mais tarde publicada
pelo préprio McCullin em seu livro The Destruction Business (1972).
O episddio da foto de McCullin foi também relembrado pelo critico
de arte John Berger no livro Modos de ver (1999), que considerou o
fotégrafo como ‘o olho que ndo podemos fechar’.

Imagem 1: Pai e filha sangrando, foto de Don McCaullin, Hué, Vietna, 1968.

Outra imagem considerada marcante na Guerra do Vietna' foi

1 A Guerra do Vietna ¢ também conhecida como ‘a segunda Guerra da Indochina’. A primeira
guerra da Indochina (1946-1954) eclodiu no final da II Guerra Mundial, quando a liga vietna-
mita nacionalista, Viet-minh, desencadeou uma campanha no norte da Indochina (Vietna, Laos
e Camboja) contra as forgas do Japdo, membro do Eixo nazifascista, e também contra a Franca
de Vichy, o governo fantoche francés sob o dominio dos alemaes (1940-1945). Era a época da
Guerra Fria (1945-1991), com o mundo dividido em dois grandes blocos ideologicos liderados
pelos Estados Unidos de um lado e, de outro, pela entdo Unido das Republicas Socialistas So-
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captada por Eddie Adams, que cobria o conflito para a agéncia United
Press. E a foto do general Nguyen Ngoc Loan, chefe da Policia Na-
cional do Vietna do Sul, na hora que ele dispara sua arma na cabega
de um homem suspeito de ser o oficial vietcongue Nguyern Van Lem,
conhecido como Bay Lop. (Imagem 2).

A foto foi tirada no inicio de fevereiro em Saigon, cidade invadida

pelos mais de 4 mil vietcongues que se espalharam entre os civis, apés
o inicio da Ofensiva de Tet —uma agdo militar dos vietcongues levada
a cabo com o objetivo de tomar o Vietnd, ap6s os Estados Unidos
terem dado como certa a vitéria com o final da guerra préximo do fim.

Imagem 2: O vietnamita dispara, foto de Eddie Addams, Saigon, 1968.
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viéticas. O fato do norte do Vietna ter o apoio dos governos comunistas da China e da URSS
fez com que, durante os embates do Tratado de Genebra que selou essa guerra anticolonialista,
os EUA propusessem a divisdo do Vietna em dois paises: o Vietna do Norte, sob o governo de
Ho Chi Minh, tendo Hanoi como capital, e o Vietna do Sul, que permaneceria com o imperador
Bao Dai em um governo ligado aos franceses, com Saigon como capital. O acordo previa elei-
¢des em 1956, para que se fosse escolhida a lideranca capaz de unificar o pais. Com a crescente
impopularidade do imperador, os EUA passaram a temer uma vitoria socialista e apoiaram o
golpe militar no Vietnd do Sul que depds Bao Dai e levou Ngo Dinh Diem ao poder. Assim
inicia-se a Segunda Guerra da Indochina ou Guerra do Vietna — ou ainda a Guerra Americana,
como sintomaticamente a identificam os proprios vietnamitas. Inicialmente os Estados Unidos se
limitaram a mandar apenas conselheiros militares no Governo John Kennedy (1960-63), mas a
administragdo seguinte, Governo Lyndon Johnson (1963-69), passou a enviar tropas de combate
que lutaram ao lado de soldados aliados da Australia, Coréia, Nova Zelandia, Tailandia e Taiwan.
Enfrentando essas tropas intervencionistas, estava uma frente de nacionalistas € comunistas do
Vietna do Norte, o Vietcongue. (CAVALCANTI-CUNHA, 2013).
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Imagem 3: O vietcongue cai morto, foto de Eddie Adams, Saigon, 1968.

Na verdade, o trabalho do fotojornalista estadunidense é uma
série fotografica instantanea que inicia com a imagem do general
sacando a arma até o momento em que o homem, atingido, cai mor-
to. (Ver Imagem 3). Foi a foto do exato momento em que o militar
aliado dispara que recebeu o Prémio Pulitzer em 1969.

No livro Dzante da dor dos outros (2003), a escritora Susan Sontag
questiona se o general vietnamita teria efetivamente executado o
vietcongue se a imprensa ndo estivesse presente. Entretanto, Ada-
ms explicou que a imagem do disparo foi produzida a partir de um
reflexo seu, que fotografou sem que ele mesmo soubesse ao certo o
que seria revelado em filme.

No artigo ‘Eulogia: Nguyen Ngoc Loan’ publicado na revista
Time, Adams explicou que, em verdade, duas pessoas haviam morrido
na fotogratfia: a que fora atingida pela bala (o vietcongue) e o préprio
atirador (o general): “Eu matei o general com minha cdmera. As
imagens paradas sdo as armas mais poderosas do mundo”. (ADAMS,
1998, s. p.)

A Guerra do Vietnd que durou vinte anos (1955-1975), foi a pri-
meira guerra televisionada. A televisdo levou o contflito levado para
o interior dos lares estadunidenses, onde era acompanhado no dia a
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dia. Além disso, uma profusdo de fotografias marcantes publicadas em
jornais e revistas fez com que o conflito fosse chamado de ‘a guerra
das imagens’. E as imagens foram fortes, dramdticas, chocaram o
povo norte-americano e o mundo.

Geograficamente distante do Vietnd, os brasileiros leitores da
Realidade’ envolveram-se emocionalmente com o horror da guerra
quando, nas paginas de duas edi¢des dessa lendéria revista, foi publi-
cada uma reportagem de José Hamilton Ribeiro: ‘Eu estive na guerra’
(maio1968) e ‘Guerra é assim’ (Junho1968).

O reporter fora enviado a zona de conflito depois que os vietcon-
gues romperam o tratado de cessar fogo e iniciaram a Ofensiva de
Tet. Ele ficaria apenas quarenta dias, mas — atrds de uma ‘boa foto’
—resolveu adiar a volta por mais um dia. Acompanhado do fotégrafo
japonés Kéi Shimamoto, saiu de seu alojamento na Land Zone Bety —a
base americana mais avancada na direcio do Vietnd do Norte, a uns
30 quilémetros da zona desmilitarizada — para seguir uma patrulha
da Companhia D, Delta, do 8° batalhdo da Divisdo de Cavalaria Ae-
romodvel, em uma incursio para reconhecimento e limpeza’ em uma
aldeia de camponeses.

Ribeiro (2005) conta que, ja ao descer do helicéptero, ouviu os
gritos de dois soldados portorriquenhos que estavam feridos porque,
designados para explorar o local, haviam detonado minas. Depois que
os feridos foram retirados, a patrulha comegou a se movimentar sem-
pre seguida pelos dois jornalistas. Ribeiro trilhou sempre o mesmo
caminho do soldado a sua frente, pegada em cima de pegada. Depois
de cinco passos, uma explosdo povoou seus ouvidos e o repérter
brasileiro foi envolvido em uma nuvem negra de fumaga. Naquele
momento, Ribeiro — que perderia a parte inferior da perna esquerda
— diz ter sentido um gosto ruim, como se ele tivesse engolido um
punhado de terra, pélvora e sangue, “o gosto da guerra”™.

2 Realidade, revista mensal de grandes reportagens da Editora Abril circulou entre 1968 ¢ 1976,
com textos magistrais e imagens marcantes, provocando a discussdo do que era o Brasil naquele
momento e tentando mostrar o mundo a partir dos problemas, conflitos, avangos e comporta-
mentos nacionais. Entre 1966 ¢ 1973, o jornalista Jos¢ Hamilton Ribeiro assinou 46 matérias na
Realidade.

3 A expressao ‘O gosto da guerra’ intitulou a narrativa que José Hamilton Ribeiro publicou em
livro em 1969. Com edi¢o esgotada, o livro teve nova edi¢do em 2005, enriquecida com o relato
da visita que o reporter fez ao Vietna vinte anos depois do final da guerra, em 1995.
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A imagem do repérter ferido foi a ‘boa foto” de Shimamoto, que
ilustrou a capa de Realidade e também do livro que Ribeiro publicou
narrando o acidente, os meses que o antecederam e os que o segui-
ram, enquanto ele estava no hospital de Nha Trang no Vietna*.(Ver
Imagem 4).

Imagem 4: O gosto da guerra, foto de Kéi Shimamoto, Vietna, 1968.

Apesar dessas imagens fortes do final dos anos 1960, Berger
considera que foi na década de 1970 que muitos editores de jornais
comegaram a compreender que varios de seus leitores estavam cons-
cientes dos horrores da Guerra do Vietna e desejavam ter acesso a
verdade.

As cenas de bombardeio ainda ndo eram objeto de publicagio
quando uma imagem, em particular, ocupou as primeiras paginas dos
jornais em 1972. A fotogratia tirada por Huynh Cong Ut —conhecido
como Nick Ut —mostrava uma menina vietnamita nua, correndo com
outras criangas de um ataque de napalm pelas for¢as armadas norte-
americanas. A imagem do fotojornalista vietnamita, da Associated
Press, é centralizada na figura da menina, entdo com nove anos, que
estava aos prantos, com o rosto marcado pela dor. (Ver Imagem 5).

4 Sobre a narrativa jornalistica de José Hamilton Ribeiro no Vietna, ver Cavalcanti-Cunha (2013).
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Susan Sontag lembra que o instantaneo fez mais para aumentar
a rejeigdo do publico dos Estados Unidos contra a guerra do Vietna
do que centenas de textos escritos. Para Sontag (1990: 20), a imagem
parada, o still, tem a capacidade de nos envolver e emocionar mais
do que uma sequéncia ininterrupta de imagens em movimento. A
fotogratfia da pequena vitima da guerra é ainda hoje um poderoso
simbolo antiguerra. Além disso, ela mudou a vida do fotégrafo — ele
recebeu o Prémio Pulitzer em fotografia de 1973 — e da fotografada,
Phan Thi KimPhuc, que depois de passar aproximadamente quatorze
meses se recuperando de suas feridas, com dezessete transplantes, é
hoje embaixadora da Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educa-
¢do, a Ciéncia e a Cultura (Unesco).

Imagem 5: O terror da guerra, foto de Huynh Cong Ut, Vietna, 1972.

Com novas guerras em prosseguimento no século XXI — como
a Guerra da Sfria® — uma imagem surgida nas redes sociais chocou

5 A Guerra da Siria comegou como um conflito interno, desencadeado pelos protestos populares
iniciados em janeiro de 2011 e, em dois meses, progrediu para uma violenta revolta armada in-
fluenciada por protestos simultaneos ocorridos no norte da Africa e Oriente Médio. Inicialmente,
0 movimento insurgente era pela destituicdo do poder de Bashar Al-Assad, que preside o pais ha
16 anos, em sucessao a seu pai Hafez al-Assad, que comandou os sirios por 30 anos. Ainda em
andamento, o conflito — também identificado como Revolta Siria ou Revolugdo Siria — deixou de
ser uma luta pelo poder, abrangendo agora questdes sectarias e religiosas e aticando as diferengas
entre xiitas e sunitas. Inicialmente um conflito doméstico, a guerra na Siria — depois de cinco
anos de duracdo — envolve hoje varios paises — entre eles, Russia, Estados Unidos, Turquia, Ira
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o mundo em setembro de 2015: o menino Aylan Kurdi, de trés anos,
afogado e devolvido pelo mar a praia de Bodrum, na Turquia. A foto
ganhou visibilidade mundial tornando-se o simbolo do drama enfren-
tado por refugiados que fogem da guerra e da fome em paises como a
Siria, a Libia e a Eritréia, entre outros. A foto do menino seguiram-se
imagens transmitidas quase diariamente pela TV e portais de jorna-
lismo pelo mundo mostrando multiddes desses fugitivos caminhando
a pé e atravessando pafses europeus em busca de asilo.

A imagem do menino Aylan surgiu nas redes sociais no dia dois
de setembro de 2015 e s6 no dia seguinte foi reproduzida em jornais,
noticiarios de TV e portais jornalisticos. Nos telejornais brasileiros, a
foto s¢ foi exibida depois de reproduzida por jornais de todo o mundo.
O argumento foi explicitado em alguns casos, como o questionamento
teito pelo britanico The Independent:

se essa imagem extraordinariamente poderosa de uma
crianga siria morta em uma praia ndo mudar a atitude
da Europa com os refugiados, o que ira?

J& o portugués Piiblico justificou a publicagdo:

Vamos de forma paternalista proteger o leitor de qué?
De ver uma crianga morta a borda da 4gua, com a cara
na areia? Ndo sabemos se esta fotografia vai mudar
mentalidades e ajudar a encontrar solugdes. Mas hoje,
no momento de decidir, acreditamos que sim.

A questdo levantada por nds no inicio de nosso trabalho per-
manece: que efeito estas imagens provocam? E que forgas de trans-
formagdo podem ter? Uma resposta pode estar no comentdrio feito
por Berger (op. cit.):

Usualmente, as imagens de guerra que nos mostram
sdo de guerras que sdo lutadas direta ou indiretamente
em nosso’ nome. E isso nos horroriza. O préximo passo
¢é confrontar nossa prépria falta de liberdade politica.
Nos sistemas politicos como existem ndo temos opor-
tunidade legal de influenciar na condugio de guerras.

e Libano. Duas graves consequéncias dessa complexa situagdo na Siria sdo a ascensdo do Estado
Islamico e o fluxo constante de deslocados de guerra.
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Realizar isto é o tinico meio efetivo de responder ao que
as fotos mostram. (BERGER, 1991:44).

As guerras e as incertezas do mundo contemporaneo néo pa-
ram de produzir imagens chocantes que repercutem globalmente.
O ano de 2015 ndo terminou sem que antes imagens de horror
atingissem leitores e telespectadores de todo o planeta com as
cenas de massacres de jovens inocentes na cidade de Paris, no dia
13 de novembro, produzidas por adeptos do Estado Islamico. A
matanca em uma casa de espetdculos e em restaurantes e bares da
capital francesa foi justificada como retaliagdo aos bombardeiros
em redutos jzhadistas na Siria.

A populagdo mundial se sente impotente, como afirma Berger,
mas a leitura das imagens nos obriga a uma interpretagido que gera
incertezas crescentes. Embora cada leitura seja singular, outras lei-
turas ocorrem, na medida em que o produto é oferecido ao publico.
Isso provoca uma dialética entre o singular e o social, que se deter-
minam mutuamente.

José Luiz Braga, estudioso da comunicagéo, afirmou: “As inter-
pretagdes podem gerar processos culturais de leitura, de aceitagdo
ou critica que contribuem para a educagdo do olhar e para novas
interagdes”. (BRAGA, 2006: 15) Podemos acrescentar que as leituras
coletivas podem provocar também movimentos sociais, reagdes poli-
ticas e uma maior reflexdo critica. No caso da fotografia do menino
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Aylan, uma leitura da imagem provocou manifestagdes populares em
muitas cidades europeias e exerceu pressio sobre os governos para
apoiar os refugiados.

A intensa repercussdo de uma fotografia nos leva a concordar
com Martine Joly, autora do livro Introdugdo a andlise da imagem
(1996), que afirma dever a imagem ser considerada como uma men-
sagem visual e, portanto, como uma ferramenta de expressdo e de
comunicagdo. Qualquer mensagem se remete a um referente, ou seja,
a um contexto. Mas nenhuma mensagem pode ser apenas denotativa
ou referencial. O linguista Roman Jakobson (2010) lembra outras
fungdes como a expressiva ou emotiva, que se centra no emissario
ou emissor da mensagem, e busca a compreensédo e a interagdo com
o receptor além da simples identificagdo visual.

A LEITURA DA IMAGEM

Roland Barthes (1984) criou duas expressdes que resumem o
que uma fotogratfia pode provocar no espectador. Os conceitos de
studium e punctum explicam a relagdo autor-receptor. Os dois sdo
complementares e identificam a maneira como o receptor faz a lei-
tura de uma ou varias fotografias. O primeiro conceito, denominado
studium, leva o receptor a enxergar a intengdo, ou a informagio que
o fotégrafo colocou na imagem. “E pelo studium que me interesso
por muitas fotografias, quer as receba como testemunhos politicos,
quer as aprecie como bons quadros histéricos: pois é culturalmente
que participo das figuras, das caras, dos gestos, dos cendrios ou das
agdes” (BARTHES, 1984, p. 45 e 46).

J& o punctum se refere ao impacto produzido pela fotografia.
Conforme analisa Beatriz Vilela (2012), o punctum taz o caminho
oposto ao studium. Ele parte da prépria fotografia como um detalhe,
como algo que atrai o espectador. Dessa forma, é o punctum que abre
margem a subjetividade na compreensio de uma foto. Ele é préprio
e caracteristico do olhar de cada um. Mesmo quando a exposi¢do da
foto for ampla e globalizada. £ uma leitura que confere identidade a
quem examina uma foto. Algum detalhe da fotografia servira para
construir esse lago identitério. As imagens de refugiados com filhos
no colo da mée ou do pai terdo uma leitura especial por parte de quem
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or mie ou pal. Uma leitura mais geral impactara os espectadore
f Uma leit S 1 t s espectadores
provocando sentimentos de solidariedade humanitéria.

A carga de sofrimento que nos ¢ transmitida pelas imagens de
milhares de refugiados vivendo em barracas, sem alimentos, sem
condigdes de higiene, com problemas de satde, corre o risco da ba-
nalizagdo, pela grande exposi¢do mediatizada. Para Susan Sontag,
uma coisa é sofrer uma primeira vez. Outra é viver com as imagens
fotografadas do sofrimento. “O vasto catalogo fotografico da miséria
e da injustiga pelo mundo afora deu a todos certa familiaridade com
a atrocidade, tornou o horrivel parecer ordindrio, familiar, remoto”
(SONTAG, 1990:20).

No entanto, uma reflexdo se impde: as imagens de uma guerra
podem perder sua carga emocional, mas conservam seu valor teste-
munhal. A exposic¢do repetida pode criar saturagdo, mas ndo torna
as imagens menos reais, e elas ndo perdem o carater informativo.
Continuam a produzir o mesmo sentido ao longo dos anos. O teor
informativo é o que valoriza as fotogratfias ou as filmagens, como ima-
gens realisticas do mundo, capturando cenas no tempo e no espago.
As imagens mostrando o bombardeio de um hospital, a derrubada
de prédios, a explosdo de estagdes de eletricidade, os acampamentos
de refugiados, as matangas provocadas por terroristas, ou as criangas
sem vida sdo testemunhos de uma guerra que marcardo para sempre
a histéria dos pafses envolvidos. E se fixardo na memoria coletiva,
quando os olhos teimarem em nio se fechar.

Como memoria da histéria do presente, essas imagens deveriam,
por si s6, ser um libelo contra a estupidez das guerras e os pactos
geopoliticos que tentam dividir o espago mundial. Mas as imagens
encontram a cegueira dos donos do poder. A diferenga entre uma
guerra do Vietni e o que se exibe hoje no noticiario televisivo é que a
visibilidade agora é bem maior. Se por um lado a cobertura dramatica
dos fatos coloca a nu todo o realismo possivel das cenas e nos permite
uma ‘quase-interagdo’ com o acontecimentos®, de outro lado cria o
significado de impoténcia para quem esta sentado em casa assistindo
pela TV as tragédias que fazem parte do cotidiano de muitos povos.

O significado cultural que fica é o da incerteza crescente, o da
fragilidade das institui¢des e de muitas vidas que se perdem inu-

6 Este um sentido formulado pelo sociélogo John Thompson (1998).
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tilmente. Uma caracteristica do que se convencionou chamar de
pés-modernidade. Como afirma Zygmunt Bauman, o espectro da
vulnerabilidade paira sobre o planeta negativamente globalizado. E
ndo ha lugar para onde se possa fugir.

Para os que perderam a referéncia territorial e deixaram sua
nagdo para sempre, hd ainda a memoria da guerra a relembrar e a
esperanga na construg¢do de um novo futuro, especialmente para os
tilhos. Enquanto buscam um lugar para viver na terra, eles marcham,
com dignidade, vencendo estradas, caminhos, para um dia chegar a
algum lugar de paz. Estas imagens que invadem hoje nossas telas de
TV ficardo para sempre na nossa memoria social.
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PECADOS SAFADOS E LUCY: TRAJETORIAS
DE INDIVIDUACAO FEMININA

Cintia Schwantes

Dois romances recentes, Pecados safados(1995), de Betti Brown,
e Lucy (1990), de Jamaica Kincaid, narram, em tom assumidamente
autobiogrifico, a trajetéria de formagéo de suas protagonistas. Essa é,
de qualquer maneira, uma das caracteristicas do romance de formagio:
seu substrato autobiogréfico. Ndo obstante, o romance de formagao
se desenvolve ao redor de algumas caracteristicas bem marcadas, que
os dois romances levardo até as Gltimas consequéncias. Ambas as
protagonistas empreendem uma jornada angustiante, penosa e pre-
mente de individuagdo. Ndo por acaso, ambas as narrativas apontam
para uma trajetéria de formagdo da artista.

Isabel, a protagonista de Pecados safados, enquanto conta uma
histéria muito pessoal, tem consciéncia de que faz parte de uma
determinada sociedade com suas regras. Ela é, sem divida, aquilo
que escolheu ser, fez de si mesma o que desejava, mas dentro das
contingéncias e possibilidades de seu lugar e sua época. Lucy, por
sua vez, tentou romper com as contingéncias de seu lugar e sua
época transladando-se para outro lugar, com outras regras. Ambas
procuram distanciar-se das familias de origem e estabelecer outras
formas de pertencimento, e ambas tem relagdes conflitantes com seus
pais. Suas trajetérias de formagdo também podem ser lidas como
narrativas de formacgio de artistas — [sabel em diregio a escritura de
um romance, Lucy com seu Aobby, tirar fotografias.

O romance de formagao do artista liga-se ao romance de forma-
¢do porque, como ele, tematiza um processo de formagao. Se a questdo
colocada a teorizagio de Dilthey sobre o Bildungsroman (qual seja, é
s6 juntar determinados passos, que sdo a infancia do protagonista,
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viagem a uma cidade maior, formagdo académica, conflito de gera-
¢oes, dois casos de amor, um bem e um mal sucedido, identificagdo de
uma vocagdo a ser seguida, e aquisi¢do de uma visdo de mundo, para
escrever um romance de formagdo — mais ou menos uma receita) foi
respondida por Bakhtin, que apontou o fato de que o que é essencial
no Bildungsroman é a formagao do protagonista, e ndo a presenga ou
auséncia de um ou mais passos do enredo, a questdo do Kiinstlerroman,
menos visitado, permanece em aberto. Para principiar, se ha passos
do enredo que podem ser considerados essenciais no romance de
formagdo do artista, quais serdo eles? A aquisi¢do de uma lingua-
gem proépria, a aquisi¢cdo de experiéncias que levem ou permitam a
criagdo, dois casos de amor, um com uma mulher decaida que afasta
o artista da arte, e outro com uma mulher pura que o inspira, podem
ser considerados esses passos. Podemos, no entanto, nos balizar pela
teorizagdo de Bakhtin: um romance serd um Kiinstlerroman, desde
que tematize a formagdo de um/uma artista. E o enredo se tecera
dos elementos requeridos para que o processo se complete. Alguns
dos passos sdo essenciais — um artista ndo se forma enquanto tal se
nio adquirir uma voz proépria e conhecimentos sobre seu meio de
expressdo. A natureza das experiéncias propiciadoras e dos casos de
amor, no entanto, como acontece no Bildungsroman, podem variar
consideravelmente dentro do género literdrio. As variagdes de acordo
com o género do/a protagonista serdo das mais notaveis — tal como
acontece no Bildungsroman.

O Kiinstleroman — romance de formacgéo do artista — é ainda
mais problematico para uma protagonista feminina que o Bildungs-
roman — romance de formacéo. Isso porque a identidade feminina é
construida de forma relacional e portanto os processos de individua-
¢do, centrais para a narrativa de formacéo, estdo em grande medida,
interditados para uma protagonista feminina. Quando o projeto de
formagdo envolve uma tentativa de aquisigio de expressdo artistica, o
que implica encontrar sua propria voz, ele serd ainda mais arduo para
uma protagonista feminina. Como o Bildungsroman, o Kiinstleroman
aponta para a estreita relagdo entre individualidade e coletividade e
as maneiras como cada um desses termos informa o outro. Partindo
do pequeno espago disponivel para os processos de individuagio das
mulheres, uma vez que sua identidade é sempre presa as relagoes
pessoais que ela estabelece — filha, esposa, mde — torna-se dificil
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atingir o grau de individuagdo necesséario para a criagdo artistica.
Por isso, Grace Stewart afirma que a mulher artista estd em rota
de colisdo com seu meio social: ou bem ela deixa de ser artista, ou
bem ela deixaré de ser (considerada) mulher. Até mesmo os mitos de
criagdo sdo todos masculinos — e isso sem mencionar o fato de que
as experiéncias possiveis para uma mulher sdo bem mais limitadas,
como a autora bem lembra:

Since the feminine realm is limited in scope as defined
by males, females have not been able to write so com-
prehensibly as Joyce or Homer or Goethe about their
experiences in war, sailing vessels, universities, brothels
or pubs. (p. 9) !

Como bem ressalta James Hardin, desde o titulo de seu livro
(Reflection and action: Essays on the Bildungsroman), a agio (vale dizer,
a experiéncia) é de fundamental importancia no processo de formagio
do protagonista de Bildungsroman, e, acrescentamos, de Kiinstleroman
igualmente. As possibilidades exiguas de experiéncias possiveis para
a protagonista feminina sdo, portanto, o principal elemento dificul-
tador da formacgio feminina, mas ndo o Gnico. Stewart ressalta que
nenhum dos mitos da criagdo, a fonte sagrada e a torre de marfim,
sdo acessiveis as protagonistas femininas. Ndo apenas o modelo do
artista que se perde no mundo em busca de experiéncias e conhe-
cimentos que lhe permitam criar — em busca da fonte sagrada — ¢
impossivel para ela, como também o modelo do artista que se isola
na torre de marfim, longe do burburinho dos grupos humanos para
criar, é impossivel para alguém cuja identidade se constréi de forma
relacional, em constante intera¢io com os outros. A mulher artista
ndo encontrard suporte para sua criagdo em seu grupo social pois
um tal projeto contraria frontalmente o que o grupo espera dela.
Por outro lado, ndo ha mitos femininos de criagdo, por paradoxal
que 1SS0 possa parecer.

Elaine Showalter, em The Female Malady (1987), realiza uma
extensa leitura daquele que é talvez o Kiinstleroman teminino mais
tamoso escrito em lingua inglesa no século XX: The Bell Jar. A autora

1 Como os espagos femininos sdo limitados em escopo por serem definidos pelos homens, mulheres
nao tem sido capazes de escrever tao abrangentemente como Joyce Homero ou Goethe sobre suas
experiencias na guerra, na navegacao de longo curso, universidades, bordeis ou bares. (Tradug@o
minha)

347



INTERCULTURALIDADE E PATRIMONIO EM CONTEXTOS LATINO-AMERICANOS

parte do pressuposto de que a loucura é o prego que a mulher artis-
ta precisa pagar para criar em um mundo dominado pelos homens,
tese bem ilustrada no romance. Esther, a protagonista, percebe que
a cria¢do e a maternidade sdo incompativeis, e essa é a base de sua
esquizofrenia. Sylvia Plath, a autora do romance, em sua poesia,
apresenta o tratamento com eletrochoques como uma possessdo por
um deus masculino que a purga de sua feminilidade e assim, abre-lhe
as portas da criagdo artistica. A autora conclui:

The paradox of the novel, then, is that a woman can
free herself from the constraints of schizophrenic wom-
anhood only by denying her solidarity and emotional
bonds with other women. (p.218)?

Assim, cortar os lagos com o mundo feminino parece ser condigio
sine qua non para a criagdo feminina. Embora as protagonistas dos
romances em estudo ndo cheguem ao limite do sofrimento mental —
até por viverem em tempos menos restritivos — essa exigéncia ainda
se coloca para elas.

Esse corte de lacos com a feminilidade leva ainda a outros des-
dobramentos. Segundo Linda Huft, defeitos varios sdo desculpéveis
ao homem artista, mas a mulher que deseja criar é, sé por isso, re-
provavel. Dessa forma, as dificuldades de criagdo diferem fundamen-
talmente para protagonistas masculinos ou femininos — eles mesmos
serdo fundamentalmente diferentes. Os protagonistas masculinos de
Kiinstleromane sdo timidos e sensiveis (ou seja, tem caracteristicas
femininas) enquanto as protagonistas femininas sdo corajosas e ou-
sadas (caracterfsticas masculinas) — aparentemente, como Tirésias,
o artista precisa mudar de género para criar. Além dos conflitos ine-
rentes ao artista, a mulher criadora se vé for¢ada a escolher entre sua
arte e sua feminilidade. Nos Kiinstleromane escritos por homens, com
protagonista masculino, hd sempre uma dupla experiéncia amorosa,
com a mulher pura que acolhe o artista e lhe permite criar, e com
a mulher sensual que o leva a ruina; nos romances de formagio da
artista, por outro lado, a protagonista precisa se atastar dos homens,
caso contrario, ndo poder4 criar:

2 O paradoxo do romance entio ¢ que uma mulher pode se libertar das constrigdes da feminilidade
esquizofrénica apenas através da negag@o de sua solidariedade e seus lagos emocionais com
outras mulheres. (Tradugdo minha)
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In every woman’s Kinstleroman there is at least one
man whom I call the “Eternal Masculine” — or Ever
Manly — a would-be domestic dictator who, through
his strength or his weakness, prevents the artist from
working.” (p. 9)°

Por fim, enquanto o protagonista masculino luta apenas contra
burgueses e filistinos, a mulher artista luta contra o todo de uma
socledade falocéntrica, e além disso, contra os sentimentos de in-
seguranca e culpa que ela interiorizou. Afinal, como afirma Nancy
Chodorow, a identidade feminina se estabelece de forma relacional;
fugir a essas relagdes coloca a mulher artista em uma situagdo de
colisdo com aquilo que é proclamado como natural (e portanto bom,
adequado e saudével). A prépria posi¢do de subordinagido da mulher
dentro do patriarcado, lembra-nos Cora Kaplan, dificulta para ela a
assungdo dos prazeres e perigos da individuagdo — e, podemos acres-
centar, da criagio, portanto.

Como se constroem entio os romances de formacéio da artista?
Como no Bildungsroman, as possibilidades existem — ou a protago-
nista abraga um destino de mulher e a certo momento se descobre
insatisfeita e resolve reescrever sua vida, que seria o modelo da novel
of awakening (e vale lembrar que o romance de Kate Chopin que
nomeou o género é na verdade um Kiinstleroman), com possibilidades
distintas de resolugdo; ou a protagonista morre; ou ela é bem sucedi-
da, embora dentro do modelo da formagio doméstica, de que Little
Women, de Louise May Alcott é o exemplo mais conhecido, no qual
a protagonista passa por uma série de experiéncias, mas sempre ao
abrigo da famflia patriarcal — em suma, embora a formacao da artista
aconteca, em sociedades patriarcais, de forma acidentada, narrativas
de formacdo da artista ja formam uma tradigdo, bem como as narra-
tivas de formagdo feminina.

Dentro dessa tradigdo, os romances aqui analisados confirmam
alguns tragos e aprofundam outros. Ndo por acaso, tanto Isabel
quanto Lucy rejeitam o modelo masculino ostentado por seus pais,
predatério do mundo feminino em ambos os casos. Ambos os pais
tem amantes e ddo pouca atengdo para suas esposas e filhos. Isabel,

3 Em todos os Kiinstleromane ha pelo menos um homem a quem eu chamo de “Eterno Masculino”
— ou principio de masculinidade — um futuro ditador domestico que, através de sua forga ou de
sua fraqueza, afasta a mulher artista da criagdo. (Tradugdo minha)
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tilha tnica, é escolhida pelo pai para ser a confidente de seus adul-
térios. Embora isso ndo lhe cause grandes estremecimentos morais,
posto que sua relagdo com a mae ndo vai além da superficie, ela
teme que o pai tente avangos sexuais contra ela. Até por isso, ela se
masculiniza e faz junto dele papel de menino, do filho que ele nio
teve. Em parte, essa masculinizagdo contribuira para conduzi-la a
sua op¢do sexual. Lucy chegard a uma opgdo semelhante por outras
vias. Ndo estd tentando afastar o pai, que j4 é distante o suficiente
de qualquer forma, mas diferenciar-se da mie, a quem ela passa a
chamar, ap6s o nascimento de seus irmaos, de Sra Judas. Filha tinica
até os oito anos, mantendo uma relagdo de amor apaixonado com a
mie, ndo é apenas o ciiime entre irmios que determina sua repentina
aversdo pela mae, mas o fato de que ela demonstra claramente a sua
preferéncia pelos filhos homens, em detrimento da Ginica entre a sua
descendéncia que, como Lucy aponta, pertence ao mesmo sexo que
ela. No entanto, uma valiosa li¢do é aprendida com a mae, e sob os
auspicios da auséncia do pai: uma mulher nunca deve ficar contra
outra para favorecer um homem.

Nem Isabel nem Lucy tém uma determinagdo clara no sentido
de tornar-se artista. A trajetéria de ambas é uma trajetéria de indivi-
duagdo, uma tentativa de adquirir controle sobre suas préprias vidas.
Para tanto, ambas engajam-se em atividades remuneradas, Lucy como
au pair girl na casa de uma familia americana, o que a for¢a a deixar
a Jamaica — alids esse era exatamente o seu intuito — e Isabel traba-
lhando como jornalista depois de se graduar no curso de jornalismo.
Essa providéncia lhes permite ter um teto todo seu — Lucy apenas
ap6s abandonar a mée substituta que ela encontra em sua patroa
americana, Mariah — que é o emblema do controle sobre a prépria
vida. Esse teto todo seu, por sua vez, coloca para ambas problemas
como soliddo, partilha de espago (Lucy aluga um apartamento com
uma amiga, Peggy), necessidade de administrar o saldrio: questdes
que as obrigam a refletir sobre o que desejam para suas vidas e qual
devera ser o préximo passo.

Lucy, que encontra uma possivel identificagdo feminina positiva
em sua patroa americana, faz uma opgdo sexual dupla e mantém
um caso com um homem ao mesmo tempo em que se relaciona se-
xualmente com a amiga, que é provavelmente 1ésbica, embora nio
o coloque claramente: ela sempre acha que nenhuma das duas deve
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se relacionar com homem nenhum alegando que uma vez que se
as médos dele fossem pequenas, o pénis também seria, e demonstra
ciime quando Lucy estabelece um relacionamento com um deles,
Paul. O primeiro movimento de Lucy na dire¢do de uma formagio
artfstica ocorre em uma festa na casa dele, que é pintor e trabalha
no mesmo escritério que Peggy enquanto néo se firma como artista.
Lucy gosta dos quadros exatamente porque os acha estranhos, e
isso a leva a gostar do homem. Nesse momento, ela percebe que os
artistas sdo, em alguma medida, marginalizados — acabam loucos,
ou pobres, ou ambas as coisas — e que ela, embora nio seja artista,
identifica-se com eles.

No apartamento de Paul h4 plantas tropicais em vasos. Lucy
reconhece duas delas, que crescem em tal abundancia em sua ilha
que chegam a ser consideradas ervas daninhas, e no entanto estdo ali,
ocupando lugar de destaque no apartamento de um artista. Implicita-
mente, ela se sente, de forma analoga, tdo comum quanto as plantas,
mas tdo valorizada quanto elas nesse outro meio. Sua formagio como
artista, iniciada quando ela adquire o habito de freqiientar museus,
avanga nesse momento. Ela sente que pode pertencer a esse mundo.

O primeiro passo concreto que Lucy dé na dire¢do de uma car-
reira artistica é comprar uma méquina fotogréfica, que ela usa para
fotografar as pessoas da casa, paisagens, objetos. Ela reflete, olhando
algumas das fotos que tirou, e algumas das fotos presentes em um
album que lhe fora dado por Mariah: por que a fotografia de um objeto
se torna mais interessante que o préprio objeto?

Isabel, por outro lado, s6 vai encontrar uma identificagdo positiva
na matriarca da comunidade 1ésbica de Curitiba. Sua opg¢do sexual
nio comporta nuances. Lucy abandona o curso de enfermagem que
tazia, a opgdo profissional das mogas que iam da Jamaica aos EUA com
intengdo de regressar, e aprovada por sua mée — duplamente ligada
a sua origem, portanto. Isabel, filha de pai militar, previsivelmente
escolhe um curso “subversivo”, visado pela repressdo da época da
ditadura militar. Sua opgdo profissional a leva a acreditar na forga
das palavras, em sua capacidade de mudar o mundo, e sdo elas que
a personagem ird utilizar como arma preferencial em sua militancia
pelos direitos das mulheres. Escrever um romance é consequéncia
quase que l6gica dessa trajetéria.
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Se, paradigmaticamente, a mulher criadora deve afastar-se dos
homens para poder criar, e se estd em desacordo com seu grupo
social, por ndo cumprir seu papel de género, as protagonistas
dos romances em estudo resolvem esse impasse pela via de uma
opgio sexual transgressiva. A medida que mulheres invadiram o
masculino mundo do trabalho, e uma vez dentro dele invadiram
progressivamente espacos considerados eminentemente masculi-
nos (o campo da criagdo e o das ciéncias exatas, principalmente),
e que a revolugdo sexual as liberou de uma série de constrigdes e
tabus, as protagonistas femininas passaram a ter a possibilidade
de se envolver em casos amorosos mais ou menos bem sucedidos,
de maior ou menor duracgédo (e Louise May Alcott escreveu o que
é provavelmente primeiro romance de formacgio da artista em que
o casamento ndo significa o final da carreira artistica da persona-
gem feminina, ao abrigo das concepg¢des transcendentalistas de
seu grupo familiar).

No entanto, mesmo com a possibilidade de inserir em seus
Kiinstleromane histérias de amor com final feliz, ambas as narradoras
aqui estudadas declinam de fazé-lo. Lucy termina a narrativa ainda
engajada em uma relagdo amorosa com Paul, mas nédo se mantém fiel
a ele, e decide ndo romper os lagos apenas porque ja teve separagdes
demais em um espaco de tempo relativamente curto (ela rompe de-
finitivamente com a mée e sai da casa da patroa, que funciona como
uma mentora, uma mie substituta, acolhendo-a emocionalmente e
dialogando com ela sobre arte, amor, diferengas culturais; é signifi-
cativo que Mariah tem um impacto duplo sobre a formagao de Lucy,
tanto emocional quanto intelectual). Isabel termina a narrativa de-
sejando estabelecer uma relagdo duradoura, e com possibilidades de
tazé-lo, visto como ela reencontra o grande amor de sua vida, Tereza,
mas ainda sozinha. Ambas passam por uma quantidade razoédvel de
encontros amorosos de curta duragdo.

Apesar disso, os casos amorosos tém pouco impacto em sua for-
magcdo, até porque elas fizeram-se ao mar em busca de individuagio
(como costumam fazer os protagonistas masculinos). Independente-
mente de sua opgdo sexual, elas buscam uma liberdade que o papel de
género feminino nio pode lhes proporcionar — alids provavelmente
esse fol um dos motivos que as conduziu a escolha de uma opgdo
sexual transgressiva, o fato de que ela lhes permite uma liberdade
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que, presas a um papel de género feminino, elas ndo encontrariam.
Sem esse espacgo, por outro lado, elas ndo poderiam se tornar artis-
tas. Da mesma forma como o casamento no final de Bildungsromane
com protagonistas masculinos parece deslocado porque nio tem
relagdo orgénica com o resto do processo de formacdo narrado, as
relagdes que Isabel e Lucy estabelecem, tanto com homens quanto
com mulheres, carecem de consisténcia: elas ndo sdo determinantes
em suas trajetorias.

Como conclusdo, podemos dizer que ambos os romances se
reportam ao modelo tradicional de romance de formagdo da artis-
ta, com apenas a possibilidade de estabelecimento de uma relagdo
amorosa que, no entanto, ¢ empurrada para fora da narrativa, e
essa possibilidade mesma s6 pode se delinear gracas a opgdo sexual
transgressora das protagonistas. Apesar da entrada da mulher no
mercado de trabalho e da revolugdo sexual, a criagdo continua fora
do alcance das protagonistas femininas, parecem nos dizer ambos os
romances. Para criar, uma protagonista feminina precisa se desfazer
de sua feminilidade — embora isso ndo signifique renunciar a relagdes
amorosas, mas apenas estabelece-las em outro patamar. Vale desta-
car que essa possibilidade de relagdo amorosa empurrada para fora
da narrativa coroa frequentemente os romances de formagio com
protagonista masculino. Isabel e Lucy assumem um papel de género
outro — € isso que lhes permite criar.
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O OUTRO NA DIALETICA DA COLONIZACAO
LUSITANA DOS TROPICOS DESMUNDO, DE ANA
MIRANDA, E CHORIRO, DE UNGULANI BA KA KHOSA

Edvaldo A. Bergamo

CONSIDERACOES INICIAIS

Nosso objetivo, neste trabalho, resultante de um projeto de
pesquisa pés-doutoral desenvolvido na Universidade de Lisboa
(FLUL/CeSA), é analisar as implica¢des estéticas e ideoldgicas
da relagdo literatura e histéria no romance brasileiro Desmundo
(1996), de Ana Miranda, e no romance mogambicano Choriro
(2009), de Ungulani Ba Ka Khosa, por intermédio, principalmente,
do exame da trajetéria da personagem protagonista que da a ver,
em ambas as composi¢des narrativas, o processo de colonizagio
dos territérios coloniais, sob dominio de Portugal, na época das
descobertas, no Brasil, e no tempo dos prazos em Mocambique.
Assim, nas obras em tela, no intuito de reimaginar o passado,
evidencia-se um angulo de visdo inquiridor, reflexivo e problema-
tizante de acontecimentos marcantes da empresa colonial lusitana
em terras tropicais, num momento caracterizado pela disputa de-
senfreada pelas riquezas em abundancia em territério americano
a ser ocupado e pela captura de corpos humanos transformados
em mercadoria farta e rentavel em espago africano. O itinerério
Atlantico-Indico em seus intercAmbios culturais aproxima ambos
os romances contemporaneos como metéforas do tempo histérico
da colonizagdo lusitana, sob o ponto de vista de protagonistas su-
balternos e espoliados que contemplam tal experiéncia de outrora
como acontecimento publico e privado.
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ROMANCE HISTORICO E ESTUDOS PGS-COLONIAIS

Para Lukdcs (2011), o romance histérico é a figuragdo estética
do processo temporal. O estatuto do tempo sé tem interesse quan-
do a transformagdo do homem tem significagdo: é por isso que na
epopéia a dimensdo temporal ndo tinha a importéancia que ostenta
no romance, pois ¢ com tal género que surge a alternativa histérica
para o herdi, haja vista a sua imprevisibilidade e o papel do acaso.
Os parametros do romance histérico foram delineados durante o
movimento romantico, na primeira metade do século XIX, embora
Lukaécs considere que foi a nova consciéncia histérica o fator decisivo
para configuragdo do género em bases renovadoras, isto ¢, o método
realista de figuragdo da realidade possibilitou a criagdo de uma for-
ma literdria privilegiada para capturar a Histéria em movimento. O
escocés Walter Scott foi o responsavel pela criagdo das convengdes
preliminares do romance histérico, apesar delas serem alteradas, ja
na mesma época, pelo francés Alfred de Vigny. Dentre os principios
basicos dessa modalidade romanesca, destacam-se a reconstitui¢io
rigorosa do ambiente, o enquadramento temporal permeavel entre
passado e presente, o convivio de personagens ficticios e histéricos
e, principalmente, a movimentagdo de um herdi mediano, protago-
nista de uma intriga ficticia, sobre um pano de fundo histérico que
caracteriza a atmosfera ideolégica de uma dada época:

No romance histérico, portanto, ndo se trata do relatar
continuo dos grandes acontecimentos histéricos, mas
do despertar ficcional dos homens que os protagonizam.
Trata-se de figurar de modo vivo as motivagdes sociais
e humanas a partir das quais os homens pensaram,
sentiram e agiram de maneira precisa, retratando como
isso ocorreu na realidade histérica. E a lei da figuragéo
ficcional —lei que em um primeiro momento parece pa-
radoxal, mas depois se mostra bastante 6bvia—que, para
evidenciar as motivag¢des sociais e humanas da agdo, os
acontecimentos mais corriqueiros e superficiais, as mais
middas relagdes, mesmo observadas superficialmente,
sdo mais apropriadas que os grandes dramas monumen-
tais da historia mundial (LUKACS, 2011, p. 60).
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Georg Lukacs, ao estudar a escrita histérica de carater ficcional,
define o romance como um género romanesco conectado com os
interesses da classe burguesa. Apesar de a ficgdo histérica classica
ter surgido no perfodo romantico, o teérico hingaro a considera
anti-romantica, por estar ligada contraditoriamente a ascensio
da burguesia, a uma nova ordem econdmica, social e politica que
acarretou mudanga e conscientizagdo em relagdo ao significado das
transformacdes histéricas, afetando todas as classes sociais e alteran-
do a percepgdo do passado nacional com reflexos na vida cotidiana.

Desse modo, o romance histérico, segundo a formulagdo con-
sagrada por Georg Lukacs caracteriza-se por revelar forgas sociais
em disputa. Sua perspectiva adequada é a de observagdo do habitual
da vida pratica, numa esforco de captagdo das forgas encarnadas em
individuos representativos das camadas médias que sofrem as conse-
quéncias do movimento historico que afeta a vida de todos. O herdéi
mediano, extraido das disputas e interagdes recorrentes, deve ser um
sujeito médio que experimente forte vinculo com o seu grupo social
de origem. Os personagens de Walter Scott sdo considerados, assim,
modelares justamente por possuirem essa profunda marca humana
e social: sdo tipos histéricos que se deixam mostrar interiormente,
nos seus sentimentos de angustia e temeridade, em suas debilidades
e indecisdes, em suas escolhas e equivocos. Sendo assim, na carac-
terizagdo de tal género, a consciéncia histérica do romancista, que
pressupde o movimento dinamico da Histéria, conta mais do que a
representagio do passado propriamente dita. Gragas a essa habilidade,
o escritor capacita-se a conhecer adequadamente o seu povo e seu
passado para extrair desse conhecimento a “verdade histérica” fun-
damental. Tal conhecimento, transfigurado esteticamente, garante a
totalidade ideal do romance tal como é encontrada de modo exemplar
nos grandes mestres do século XIX, como Scott e Balzac, conforme
Lukécs. A maior preocupagdo do género de figuragdo do passado é a
sintese entre imaginagdo e realidade, para dar ao leitor a oportuni-
dade de conhecimento de outrora e de reconsiderar o seu cotidiano,
direcionando-o a um tempo mais nobilitado ou tdo problematico, a
ponto de permitir o reconhecimento de elos entre os conflitos da vida
passada e os impasses do presente.

Alei que rege o romance histérico é a da criagdo literaria e ndo a
da metodologia historiografica. Conforme mudaram as concepgdes do
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romance e a sua relagfio com a realidade, o romance histérico também
se modificou. A partir do final do século XIX e inicio do XX, com as
vanguardas, a altera¢do da concepg¢do do principal género narrativo
da modernidade acabou marcando também o romance histérico.
Abandona-se o pacto verista e o autor da modernidade ndo se sente
mais obrigado a mimetizar o mundo externo e empfirico, pois cria seu
préprio mundo sem se sujeitar ao contrato narrativo de veracidade
do discurso histérico e o de verossimilhanga do discurso ficcional.
A ruptura com o modelo classico estabeleceu-se em definitivo com
a crise mimética, instaurada no romance moderno, ao colocar em
xeque alguns pressupostos basicos do romance histérico tradicional,
principalmente a possibilidade de reconstrugio fidedigna do passa-
do. O descrédito do relato linear e da nogdo de tempo cronolégico
inviabilizou o enredo em estilo realista e a reconstituigdo naturalista
de certos ambientes, abalando a plena confianga do romancista num
acesso irrestrito ao passado.

Assim, notadamente, o romance histérico da segunda metade
do século XX ¢ tributédrio dessa renovagdo que deu amplo tolego a
esse género, caracterizado tanto pela superagdo de certos parametros
formais e ideolégicos do romance histérico do século XIX. Dora-
vante, o romance histérico procederd, quase sempre, a uma tentativa
de desmistificagdo do passado, predominando uma visdo critica dos
acontecimentos histéricos retratados. Se no romantismo, o roman-
ce histérico, dirigindo-se a um publico burgués estava preocupado
em narrar a nagdo, as origens da nacionalidade, na modernidade,
sobrepuja-se a contestagio das origens nacionais levando a proble-
matizagdo de um passado sob uma apreciagdo contestadora, em meio
a um horizonte de expectativas afim ou resistente aos mecanismos
da industria cultural (PRIETO, 1998; ESTEVES, 2010).

No romance histérico classico, é com a intengdo de resgatar o
passado que histéria e ficgdo convivem, e a presenga de personagens
histéricas tem por objetivo tornar legitimo o mundo ficcional. Na
romance histérico da contemporaneidade, ha uma subversdo dos
conceitos que embasavam uma concepgdo reguladora de passado.
Predomina uma perspectiva contestadora de acontecimentos e de
personalidades proeminentes, com a fungio de desmistificar a histéria
para descobrir ou construir uma versdo disruptiva dos fatos. Para
tanto, é preciso dar voz aos esquecidos, aos excluidos, aos vencidos,
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num fmpeto revisionista que tomou conta do romance histérico mais
recente, principalmente aqueles oriundos de pafses que vivenciaram a
experiéncia histérica da colonizagio européia, como América e Africa
(DALLEY, 2014). Ao retratar o passado, tal romance procura explo-
rar os meandros negligenciados ou intencionalmente obscurecidos
pela chamada histéria oficial ou, ainda, procedendo a humanizagao de
importantes herdéis que o marmore da histéria parecia haver esculpido
em definitivo. Tais prerrogativas obtiveram igualmente repercussio
no mundo luséfono e africano, configurando uma ocasido impar para
o ex-império e as ex-colonias rever/reavaliar esse passado comum
partilhado, cujas caracteristicas marcantes foram a opressio e a
repressido de um ordenamento social hierarquizado com papéis bem
definidos para colonizadores e colonizados (LEITE, 2012).

A caracteristica fundamental do citado género é a releitura
critica da Histéria. Sem desprezar prontamente as fontes histé-
ricas, o romancista prefere retratar os fatos por uma perspectiva
preferencialmente parédica ou carnavalizada dos eventos. No afa
de revisitar o passado, o escritor procura demonstrar que ndo tem
compromisso com as ideologias conservadoras vigentes, optando
por uma visdo dialégica dos acontecimentos. O interesse sempre
em evidéncia pela tematica histérica demonstra que o “breve século
XX” ndo superou definitivamente a fé historicista, desencadeada
com o romantismo. Porém, sob novos pressupostos estético-
ideolégicos, o romance histérico da contemporaneidade repensa
a histéria, optando por uma visio problematizadora do passado. A
metafic¢do é uma dos instrumentos narrativos mais relevantes do
romance histérico da segunda metade do século XX. Toda inqui-
rigdo metaficcional, tendo em conta a ambivalente rela¢do entre
histéria e ficgdo, tem por caracteristica ser auto-reflexiva para
questionar seus préprios instrumentos de configuragio narrativa
e, a0 mesmo tempo, apropriar-se de acontecimentos e personagens
histéricos desconcertantes. Como fator determinante do relato,
o processo de escrita do romance deixa, a mostra, os “andaimes”
de edificagiio do texto e as redes intertextuais estabelecidas, num
procedimento formal em que importa tanto o enredo propriamente
dito quanto a apresenta¢do do método ou do roteiro de elaboragdo
da obra. Tal procedimento, como se pode perceber, exige uma
participacdo mais efetiva do leitor, que se torna um cimplice do
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escritor na montagem dos constructos textuais e na compreensio
dos signos da histéria.

Num esfor¢o de sintese, pode-se enumerar e sistematizar algumas
das principais caracteristicas do novo romance histérico das tltimas
décadas do século XX: a representagio anti-mimética de determinado
periodo histérico; a distorgdo consciente da histéria, com omissdes,
anacronismos e exageros; a ficcionalizagdo de personagens histéricas;
a presenga da metafic¢do (com os comentdrios do narrador sobre o
processo de criagdo); o uso freqiiente da intertextualidade, da dialogia,
da carnavalizagdo, da parddia, da ironia. Assim, a problematizagdo en-
tre Histodria e Ficgdo, presente no romance histérico contemporaneo,
primeiro instaura e depois subverte os valores historicamente mar-
cados que impugna, como uma forma de reflexdo sobre a releitura da
histoéria. Vale ressaltar, que as caracteristicas inovadoras do romance
histérico ndo devem ser aplicadas com ortodoxia em relagdo a todos
os romances publicados nos tltimos anos do século XX, visto que o
grau de utilizagdo dessas balizas estilisticas é variavel, dependendo
de autor para autor (MENTON, 1993).

A ficgdo histérica contemporanea enfoca privilegiadamente a
natureza perturbadora dos fatos narrados como acontecimentos
decorridos. Os episddios nio representam por si s6 o que existiu no
passado, eles sempre aparecem permeados por pontos de vista que
traduzem campos ideolégicos em disputa. Assim certos romances
histéricos preferem como protagonistas os marginalizados da His-
téria, que passam a ter maior evidéncia por serem figuras publicas
mais interessantes e polémicos, ao se destacarem das grandes massas,
condicionando a focalizagdo narrativa. A instabilidade e ambigiiidade
da focalizagdo podem sugerir a precariedade do passado figurado,
permitindo o surgimento de multiplas perspectivas, além de proble-
matizar o conhecimento historiografico e patrocinar o aparecimento
de reflexdes sobre questdes dadas como intocdveis. Os romances
histéricos contemporaneos ndo sdo mais considerados relatos fidedig-
nos de acontecimentos passados, mas recriagdes controversas desse
mesmo passado. Cada momento estético-ideolégico podera optar por
caminhos epistemolégicos diversos para promover a reconstitui¢do
do passado retratado, num intento diverso de indagar o tempo de
outrora e de responder a certos questionamentos, nio podendo,
desse modo, a documentagio histérica ser considerada a tinica fonte
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de informacéo sobre os fatos de antanho. Assim sendo, os romances
histéricos contemporaneos ndo tém o objetivo explicito de explicar, de
mostrar ou dar respostas acabadas, visto que subvertem, questionam,
problematizam aquilo que o senso comum dava como certo e defini-
tivo. Tal empenho questionador aparece na sua estrutura narrativa,
incentivando o leitor a elaborar uma interpretagio prépria sobre o
que é objeto da narragdo, num exercicio metaficcional que expde
uma autoconsciéncia em relagdo aos processos estético-ideolégicos
envolvidos na sua criagio literaria, notadamente no romance histérico
que figura o passado caracterizado por for¢as motrizes que ecoam no
cotidiano da vida corrente (PERKOWSKA, 2007).

Tais caracteristicas podem ser encontradas em romances histéri-
cos oriundos de literaturas que viveram a experiéncia da colonizagao,
aos retratar os atores envolvidos na trama histérica na condigdo de
dominado ou de dominador. Assim, o género em questdo torna-se,
influenciado por uma historiografia reordenada em outros parametros
epistemolégicos, numa revisdo de suas concepgdes cientificas funda-
doras, um instrumento de conhecimento e de desvelamento de uma
realidade de outrora encoberta, de um passado a ser reexaminado
sob novas bases conceituais, de modo que literatura e histéria passam
a ser aliadas numa busca de um novo ou outro modo de analisar e
interpretar o tempo histérico, vivido como passado que ndo morreu
pois interfere na dinamica da vida corrente, portanto, passivel de ser
resgatado e ressignificado em diferentes pressupostos humanistas e
epistémicos (KOHUT, 1997).

Desse modo, em tais bases tedricas, o romance histérico pds-
colonial rompe com a pratica mimética tradicional porque a imitagdo
do mundo objetivo ndo é mais credivel. Esse romance histérico da
atualidade ndo se preocupa mais em oferecer uma reproducdo deta-
lhada dos acontecimentos histéricos, pois os transforma de forma
metaficcional, problematizando o real figurado e o discurso sobre
o artefato estético e histérico. O mundo objetivo ndo parece atuar
como referéncia incondicional do texto literario porque a literatura
reapropriou-se de sua condi¢do discursiva primeva. A metadis-
cursividade e a referencialidade flutuante questionam no romance
histérico a relagio entre conceitos como ficgio, verdade, faticidade,
imaginagdo, etc., que antes se dispunham estaveis e desmascaram ao
mesmo tempo a Histéria como uma construgdo, na mesma dinamica
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em que mostra quais sdo as dificuldades que tanto historiadores
quanto romancistas enfrentam quando tentam representar aconte-
cimentos histdricos conhecidos ou ignorados. O romance histérico
metaficcional concebe novas realidades e mundivivéncias possiveis
e alternativas com a inten¢do de contribuir assim para criar uma
outra consciéncia histérica indagadora. O que a escrita do romance

7

histérico pds-colonial desmascara, sobretudo, é o carater de arti-
ficialidade, de imobilidade, de cristalizagdo, de estigmatizagido de
algumas categorias epistémicas, como “veracidade”, “estabilidade” e
“objetividade”, “imparcialidade”, as quais ainda ostentam arraigado
prestigio epistemolégico na contemporaneidade, notadamente na
operagdo historiogréafica (HUTCHEON, 1991). Diante das polémi-
cas assertivas apresentadas pelo romance histérico metaficcional e
pés-colonial, vale a pena recorrer a Edward Said, que reafirma certas
premissas fundamentais do género em causa:

A invocagdo do passado constitui uma das estratégias
mais comuns nas interpretagdes do presente. O que
inspira tais apelos néo é apenas a divergéncia quanto ao
que ocorreu no passado e o que teria sido esse passado,
mas também a incerteza se o passado é de fato passado,
morto e enterrado, ou se persiste, mesmo que talvez sob
outras formas. Esse problema alimenta discussoes de
toda espécie — acerca de influéncias, responsabilidades
e julgamentos, sobre realidades presentes e prioridades
tuturas (SAID, 1995, p. 33).

Mais importante do que o préprio passado, portanto, é
sua influéncia sobre as atitudes culturais do presente.
Por razdes apenas em parte enraizadas na experiéncia
imperial, as velhas divisdes entre colonizador e coloniza-
do ressurgiram naquilo que muitas vezes é denominado
de relagio Norte-Sul, a qual tem acarretado uma postura
defensiva, além de vérios tipos de combate retérico e
ideolégico e uma hostilidade latente muito capaz de de-
sencadear guerras devastadoras —o que em alguns casos
J& ocorreu. Havera maneiras de conceber a experiéncia
imperial sem recorrer a termos compartimentalizados,
de forma a transformar nossa compreensio tanto do
passado quanto do presente e nossa atitude em relagio
ao futuro? (SAID, 1995, p. 49)
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Nesse sentido, o romance pés-colonial que reporta a um passado
afastado do presente, ou nem tanto, em termos de dialética colo-
nial, mais do que glorificar ou subverter feitos heréicos de outrora,
apresenta como aspecto mais significativo, no ambito da realizagido
estética, refletir sobre a figuracdo de desmandos do passado que
guardam homologia com impasses do presente, de modo que o tempo
colonial infelizmente ndo estd morto e sepultado, mas reverbera e
condiciona a situa¢do material e cultural de nagdes periféricas que
lutam por uma efetiva superagdo do passado colonial almejando um
futuro descolonizado.

Desse modo, estamos diante de estruturas narrativas nas quais
sdo identificaveis dois tipos de discurso — o cientifico e o literdrio —
que utilizam procedimentos semelhantes para textualizar o passado
colonial, visto que, atualmente, alguns historiadores entendem o
conhecimento histérico como uma area de reflexdo critica sobre o
passado atravessada pela concepgdo pés-colonial do discurso historio-
gréfico. E, ademais, romancistas assumem fingidamente e proposita-
damente o papel de pseudo-historiadores para dar vazdo a memoria
de uma narrativa reprimida e elaborar assim um contradiscurso ou
um discurso alternativo, com o intento de retratar e/ou re-apresentar
figuras e acontecimentos histéricos silenciados ou negligenciados e,
assim, iluminar os desvios da Histéria por meio da Literatura, como
¢ corrente no romance histérico contemporaneo.

DESMUNDO: NO TEMPO DAS DESGOBERTAS

Em Desmundo (1996), o intertexto histérico fica evidente no
plano do entrecho e da construgdo dos personagens. Em 1570, chega
ao Brasil um grupo de 6rfas, enviadas pela rainha de Portugal para
desposarem os primeiros colonizadores. Entre elas vem Oribela, uma
jovem sensivel e religiosa. No discurso da narradora-protagonista
aparecem concepgdes de mundo que dizem respeito a histéria das
mulheres na sociedade colonial, um modelo de convivéncia que visa
a domesticar a mulher no seio da familia, privando-a de qualquer
poder ou saber ameagador e regulando seus corpos e suas almas. Com
a narrativa de Oribela, temos o testemunho das formas de acdo e de
pensamento da época, deparando-se com aspectos tais como a condi-
¢do da mulher, a religiosidade, o novo mundo, a sexualidade feminina,
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em consonancia com as premissas fundacionais da sociedade européia
do século XVI. E, assim, a narragdo permite uma leitura na qual
estd no horizonte a figuragdo da mentalidade do perfodo, cotejando
especialmente o lugar social da mulher em relagdo aos primérdios
da ocupagdo colonial americana pelos ibéricos.

O referido romance de Ana Miranda traz, juntamente com a
narragio da vida atribulada de Oribela, um enquadramento histérico
significativo do tempo colonial brasileiro. A presenca do discurso
historiografico na narrativa tem uma fungdo estruturante. Como
primeiro motivo histérico relevante aparece em epigrafe uma carta
do Padre Manuel da Nébrega ao entdo rei de Portugal, EI-Rei D.
Jodo III, pedindo que o monarca mandasse para a colonia do Brasil
algumas 6rfds, no intuito de que, chegando as terras americanas, elas
pudessem casar-se com os colonos e, desta forma, se evidenciasse uma
maior moralidade nos costumes correntes nas possessoes em vias de
colonizagdo do império. Tendo como mote inspirador essa carta de
Nobrega, Ana Miranda produz um romance sobre a vinda (possivel)
de mulheres para o Brasil, destinadas a contrair matrimonio com os
colonos mais importantes. Esta em causa um discurso fundador e
formador do pafs, de modo a reduzir a realidade colonial brasileira
dos séculos XVI e XVII a um pequeno povoado, no qual se encontra
toda uma diversidade de habitantes, cada qual representando uma
certa categoria social ou cultural dentro do Império Portugués, em
particular na sua porg¢do americana. Desse modo, encontram-se a
figura de aventureiros, degredados, religiosos, mouros, judeus, in-
dios e outros estrangeiros que se dirigiram para o Brasil, entrando,
assim, na diversidade étnica e cultural que caracterizava o territério
portugués do periodo das descobertas. Nesse cenario tropical em
formagdo ou em transformagio, Oribela, juntamente com sete outras
jovens orfias sdo recebidas de maneira hostil, figurando a aspereza do
meio e a ardua luta pela sobrevivéncia fisica e mental. Ja no caminho,
os relatos sobre a viagem e os medos gerados por ela ddo o tom da
narrativa. Logo que chegam ao destino, hospedam-se em uma penséo,
enquanto os casamentos sdo arranjados.

Filhas do demo, mas os olhos que se punham em nés
destarte, neste pafs, nio eram vazios, avistavam curiosos
e as gentes até queriam saber nossos nomes, feito agora
tossemos de carne e alma, humanas, talvez com o despre-
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zo por sermos fracas mogas mal vestidas, mas nio mais
aquele ndo ver as nossas pequenezas, nem parecia que
pensavam no que nossas mios podiam, manter acesos
fornos e lumes, lavar roupas nos lavadouros, levar dgua
ou girar as colheres nas panelas, lidar aos teares ou
as agulhas e nossos corpos aos deleites da carne, nio,
nem mais despidas pelo siléncio que a cor de nossa pele
branca e o nosso ar de cristds, mancebas donzelas, era
dote (MIRANDA, 1996, p. 42).

Desmundo pode ser considerado um romance histérico de for-
macdo. Narra a desenvolvimento de uma cultura hibrida em seu
momento mais incipiente. Estd em causa a constitui¢do de um povo,
apresentando a diversidade e a mistura étnica e cultural que ocorre
na colénia. Uma histéria narrada com voz feminina, o que aponta
para uma das principais caracteristicas do romance histérico contem-
poraneo, ao subverter a histéria candnica que prioritariamente vem
registrada pela perspectiva da voz masculina. Em tal obra, todavia,
ocorre a confirmagdo de certo cdnone do discurso historiogréfico,
uma vez que a narrativa é centrada sobre as imagens recorrentes do
que seria o Brasil nos séculos XVI e XVII. Mas, ao colocar o foco
narrativo sobre a voz de uma mulher, reequaciona, de alguma ma-
neira, determinada perspectiva da histéria dita oficial, dando poder
de fala a grupos marginalizados do passado representados aqui por
uma mulher-6rfi. E temerario afirmar peremptoriamente que esses
grupos marginalizados ndo estavam conscientes de sua situagdo a
época das descobertas, ou seja, acerca das condi¢des materiais e espi-
rituais que os cercavam e que, sendo assim, ndo pudessem construir
um discurso critico sobre a sua prépria condig¢do, como acontece de
certa maneira no romance em questio. Mas essa marca de conscién-
cia ndo permanece na cronica histérica de louvagido da empreitada
colonial lusitana, visto que ndo possul uma expressio sécio-politica
plena, ideologicamente impossivel para a época em tela, a qual ndo
permite que tal alocugdo critica torne-se valida, enquadrando-a de
modo estigmatizado e marginal.

Desse modo, a apropriagdo do discurso e fato histéricos ndo se
dé pela reprodugdo do ambiente original de onde ele emerge. Ocorre
certamente pela criagdo ficcional, uma realizagdo estética que incor-
pora e subverte o discurso historiogréfico, figurando uma realidade
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historicamente plausivel para redimencionéd-la sob a ideologia de
género, notadamente, uma vez que centra o ponto de vista dos fatos
histéricos e ficcionais narrados, amparandando-se na tica excepcio-
nal de uma mulher-6rfa subjugada em todos os planos pela maquina
colonial lusitana operante.

CHORIRO: NO TEMPO DOS PRAZOS

Choriro (2009) narra um momento muito especial da Histéria
de Mogambique marcado por uma série de mudangas sociais regis-
tradas em meados do século XIX, no Vale do rio Zambeze, contando
com o protagonismo dos “senhores dos prazos”, a denominada fase
mercantil da colonizagdo portuguesa. Cenas de misturas de brancos
e negros, mulatos e negros, histérias sobre um passado ainda recente
sobre o comércio de escravos, sdo alguns dos temas que alimentam as
conversas das personagens a quem, propositadamente, o romancista
atribuiu textos reais e ficcionais sobre os momentos vividos naquela
conjuntura.

No romance em tela, narra-se por uma perspectiva multipla a
histéria de um branco aculturado no “tempo dos prazos”, ou seja,
na época das grandes extensdes de terra ou de “feudos”, sob o do-
minio de brancos europeus dedicados ao comércio de ouro, marfim
e escravos em Mogambique. Vale esclarecer que o titulo da obra
refere-se a uma cerimonia de luto de trés dias por um rei tribal. O
ponto nodal do enredo de Ba Ka Kosa centra-se na trajetéria de um
branco que se transformou em um negro, simbolicamente, aculturou-
se antropologicamente em um africano da regido do rio Zambeze.
A narrativa principal, desentranhada do funeral do protagonista,
por meio de diversos relatos fragmentérios (supostamente escritos
e orais), dedica-se ao retrato social, moral e psicolégico de Nhabezi
(chete, amigo, marido e pai): um branco europeu que se tornou uma
espécie de rei em seu territério cedido pela coroa portuguesa para a
exploragdo econdmica, que ao se aproximar da cultura e dos homens
da localidade, acaba adotando uma ética contrédria & mentalidade
colonial baseada no distanciamento e no estranhamento e, assim, a
obra em foco reconfigura, redefine, repensa o enquadramento sécio-
histérico do perfodo colonial mogambicano, num redirecionamento
da via caracterfstica do processo colonizador, pois ao invés de impor
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seus padroes culturais europeus tipicos, o personagem central em
questdo inverte o caminho de transmissdo compulséria de tais valores
estrangeiros e adota ou endossa os hébitos culturais da regido, sob
dominio colonial, transformando-se positivamente aos olhos do povo
submetido, por intermédio da admiragdo e do reconhecimento dos
sentidos alvissareiros de tdo significativa metamorfose que redimen-
siona os sentidos da alteridade e da identidade em territério africano.

Na contramaio dos valores sociais pré-concebidos e das tradi¢oes
do arquivo colonial, somos apresentados a saga de um portugués
avesso ao mar. Comerciante e conhecedor dos segredos das terras do
Zambeze, tornou-se uma espécie de soberano de determinado espago
geografico, acomodando-se, adequando-se, aderindo aos costumes
nativos e, principalmente, acolhendo grupos migratdrios autéctones,
tugidos da fome e da exploragdo. Rebatizado como Nhabezi, ou curan-
deiro, Anténio Gregdédio nutria o sonho de se tornar um mpodoro, um
espirito protetor e, assim, permanecer no convivio da sua gente para
sempre. O “branco-preto”, algado pelo povo a condigdo de suserano,
é figurado como um simbolo do projeto de uma possivel e verossimil
reconfiguragio histérica que surge de aspiragdes subalternizadas.

Ao longo da narragdo de Choriro, somos apresentados a uma
confluéncia de vozes que concorre no sentido de tecer um discurso
de uma verdade diversa, imprevista e subalterna. Dessa maneira, os
relatos fragmentados de narradores multiplos coligados evocam e
reafirmam o lugar de um projeto que reconsidera de modo alternativo
o passado, significativamente na contramao de uma légica ociden-
talizante. Esta perspectiva encontra-se espelhada majoritariamente
na personagem do cronista Chicuacha (Anténio Gonzaga, um padre
portugués renegado), o qual recolhe pela escrita a memoria das his-
térias que diferentes personagens do romance lhe contam oralmente.
Chicuacha, vale enfatizar, é um sacerdote europeu que abandonou a
vida religiosa catdlica para viver com mulheres africanas em poliga-
mia. E preciso indicar, igualmente, que a figura histérica do padre
cronista certamente fol o modelo para Nhabezi (Anténio Gregédio)
e ndo propriamente para a personagem Chicuacha, de acordo com
as fontes historiograficas disponiveis, o que demonstra a liberdade
criativa do autor em reesquacionar fatos e figuras histéricas mogam-
bicanas, tendo em vista o modo de figuragdo ficcional do passado
nacional mogambicano, caracterizado por embates identitarias de
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outrora que reverberam no presente, pois a varanda do Indico é um
mosaico cultural propiciado pela empresa colonial européia em mo-
vimento na modernidade.

Visto que na regido da Zambézia culturalmente/socialmente
ficam borrados os limites entre preto e branco, colonizado e colo-
nizador, escravo e senhor, matriarcado e patriarcado, a trajetéria de
Anténio Gregédio (Nhabezi) no romance néo constitui algo extra-
ordindrio do ponto de vista histérico. Trata-se simplesmente de um
posicionamento identitdrio possivel e, portanto, verosimil dentro
de uma ampla gama de possibilidades que existiam na época. A voz
narradora principal e indeterminada do romance de Ba Ka Khosa,
que tanto pode ser a do cronista Chicuacha como a de um narra-
dor omnisciente tipico, objetiva certamente dar respaldo literario
a relatos silenciados de sujeitos subalternos que protagonizaram
a(s) Histéria(s) africana(s) de modo surpreendente e promissora em
contexto periférico. Esta indeterminagdo traduz uma configuragio
cultural e histérica complexa e contraditéria, em que se entrecruzam
vozes subalternas e hegemonicas, cuja articulagdo formal na trama
romanesca de pontos de vista multiplos e dispares acerca de um
colonizador que aderiu irrestritamente ao mundo do colonizado é
transformada em estratégia narratolégica relevante estética e ideolo-
gicamente, porque retrata o passado de olho nos desafios do presente.
E, assim, a figuragdo narrativa de destinos individuais, resultantes da
acdo primeva de europeu aculturado, mostra uma ampla combinagao
de identidade plurais no vale da Zambézia, optando uns pelo legado
portugués e inclinando-se outros pela cultura africana, mas nenhum
abstendo-se da condigdo de pertencer originalmente a um espago
historicamente atravessado por formas culturais e sociais hibridas.

A Histéria havia-lhes tragado destinos diferentes. A
Hermenegildo Carlos de Brito Capelo e Roberto Ives,
destemidos exploradores da causa imperial, como ficaria
registado a posteridade na Histéria das exploragdes
coloniais, ndo lhes interessava os homens e os seus
habitos, mas os tragos sinuosos dos rios, os montes e
vales, a geografia da exploragio. O sextante e o mag-
netémetro eram instrumentos de maior valia que os
cansados carregadores de amostras da selva e savana
africanas. A Nhabezi, tranfuga do exército imperial, os
hébitos e costumes das gentes da terra impregnaram-se
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no sangue. Comungava os mesmos verbos que os locais.
Nio era estrangeiro. Tracara os destinos da acultura-
¢do como um patamar a integragdo que o conturbado
tempo guiado pelas trocas mercantis via como aventura
utépica em tempo de intenso trabalho escravo. Legides
de homens desbravavam as terras a procura de ouro,
marfim e escravos que atulhavam galedes que cortavam
os mares, distribuindo ragas estigmatizadas em terras
novas e velhas. O tempo pouco se prestava ao sdo con-
vivio humano (Ba Ka Khosa, 2009, p. 43-44).

Em sintese, Choriro reencena-se o debate da identidade cultural
mogambicana por intermédio de um romance histérico contempora-
neo que figura os impasses do passado colonial, com vistas a repensar
momentos singulares marcados por tensoes e distensdes identitérias
inusitadas, e assim propor de modo significativo reencontrar nos
tempos idos da colonizagdo mercantil portuguesa formulagdes de
intercambios culturais que podem redimensionar os dilemas do pre-
sente, os quais desafiam dialogicamente o porvir de um pafs africano
da costa do Indico caracterizado por um cenério social, histérico e
cultural complexo pela diversidade e multiplicidade dos desafios que
incitam o futuro-hoje mogambicano.

CONSIDERAGDES FINAIS

A narrativa em lingua portuguesa de contetido histérico pode
ser observada na contemporaneidade, sob o signo da preocupagio
nacional e do revisionismo anticolonial e antiimperial, visto que ha
um projeto estético e ideolégico de uma escrita artistica que desvela
no passado um tempo de luta e de resisténcia, em favor de um estatuto
de liberdade e de autonomia o qual vai encontrar abrigo efetivo num
presente prenunciador de um futuro distinto.

Face ao exposto, podemos afirmar que os romances abordados
incorporam diversas caracteristicas consideradas fundamentais para
areconfiguragdo do romance histérico na atualidade p6s-colonial, tais
como a ressignifica¢do de acontecimentos pretéritos sob o ponto de
vista do espoliado, a distor¢do ou dilatagdo de fatos histéricos rele-
vantes ou o uso extensivo da ironia, da parédia, da intertextualidade
e do paratexto, dentre outros recursos teméticos e formais. Assim, a
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reescrita ficcional de memoraveis episédios publicos com repercussdo
na vida privada redimensiona o discurso historiografico e reavalia
os tempos longinquos, dando nova espessura ideolégica aos fatos
transcorridos, por enfatizar significados alternativos ou divergentes a
acontecimentos pregressos, nos quais o ponto de vista do subalterno
feminino rebelde, destacado em Desmundo, da brasileira Ana Miran-
da, e a inusitada alteridade africana do branco aculturado, figurada
em Choriro, do mogambicano Ungulani Ba Ka Khosa, requalificam o
lugar do outro na dialética da colonizagdo portuguesa dos trépicos.
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AMERICA LATINA E SUA FICCAO NO SECULO XX

Jodo Batista Cardoso

A obra de arte literdria é produzida a partir da insercdo e do
didlogo entre duas entidades que se antagonizam na vida real e se
iIrmanam na obra. Essas entidades sdo produzidas pela criatividade
do escritor, ou aparecem na vida real de onde imigram para a obra.
Mignolo é um dos pesquisadores que sistematizaram esse tema. Se-
gundo ele (MIGNOLO, 1986, p. 131), os elementos do mundo, cuja
existéncia é real desde antes da produgdo da obra, quando imigram
para esta se tornam entidades imigrantes, ao passo que as entidades
criadas pela imaginagdo do autor sdo nativas (MIGNOLO, 1986, p.
126).

As duas énfases destacadas por Mignolo; isto ¢, a vida traduzida
segundo a criatividade do escritor e seu talento para inventar situagdes
e a vida como ela mesma se traduz em sua imanéncia concretizam-se
na literatura da América Latina, haja vista que, em sua interagio com
os contextos geopoliticos, essa literatura transcendeu a histéria oficial
e, percorrendo trilhas poéticas e miticas, trouxe ao lume a esséncia de
um povo transformado em personagem de fic¢do, na medida em que,
no texto ficcional interagiu com personagens ficticios, tornando-se,
como estes, entes do universo da fic¢do, sem se despir de seus vetores
de referencialidade nem dos aspectos da literariedade.

No século XX havia poucas colonias na América Latina. Estas es-
tavam reduzidas a alguns paises da drea mesoamericana e do norte da
América do Sul. Os paises estavam, portanto, livres. Mas, a despeito de
sua liberdade, houve apenas uma substitui¢do dos antigos impostores
econdmicos, sociais e culturais; isto é, no lugar da metrépole europeia
que comandava essas colonias apareceu o capital internacional que
fincou raizes, marcando espago e posi¢do junto aos ditadores locais
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com quem se associava para defender interesses mutuos, enderecados
no lucro econdémico, no poder e na defesa de ideologias.

Ao mesmo tempo em que sofria os efeitos do colonialismo, a
América Latina tinha suas fronteiras ultrapassadas por outra forma
de barbarismo representada pelo imperialismo que viceja no contex-
to hispano e luso americano a partir de estratégias que langam méo
de intimeros recursos. Para os povos imperialistas — geralmente a
grande nag¢do do norte da América — era interessante que o restan-
te da América aceitasse, assumisse e disseminasse sua cultura, pois
assim poderia criar uma predisposi¢do que facilitasse a dominagéo
econdmica, que, por si s, Ja causa a ruptura das perspectivas dos
povos autéctones ao mesmo tempo em que lhes desfigura a identidade
cultural, comegando por desconsiderar as formas de sua antropologia
por essa época ja devassada desde o didlogo de Cajamarca. Isso se
constata pela transformagio cultural sofrida, a forga, pelos indios e
pelos mestigos. Além disso, essas nagdes tém financiado revolugdes
com o intuito de impor governos e sistemas politicos simpéticos a
visdo de mundo que as tem norteado. A dominagio econémica vem
junto a essas formas de dominio ou posteriormente a elas.

A produgdo de um ou outro tipo de texto depende da visdo de
mundo do autor, de seu grau de compromisso com a realidade onde
se insere. Mas a criagdo literaria ndo pode submeter seu viés criador
a vocagdo de protesto e dentincia do romancista. Ndo quero, com
essa formulagdo, condenar o sentido de missdo dos escritores, pois
entendo que, a despeito de exercerem uma atividade artistica, ndo
podem ignorar a existéncia de uma massa humana inconsciente das
alienagoes ideolégicas que marcam as relagdes entre classes domina-
das e dominantes na América Latina, em cujas cidades, nas periferias,
ndo ha higiene nem conforto. Aumenta o nimero das favelas e dos
marginais. H4, portanto, um campo fértil para a dentincia e a pesquisa
social que alimentam o texto literario, j4 que este se preocupa com
0 homem e sua estabilidade num universo movedigo.

Nio ignoro, portanto, a utopia que caracteriza a trajetéria artisti-
ca dos escritores latino-americanos, pois vislumbram, projetivamente,
as possibilidades da realidade em dire¢do a um mundo melhor. Essa
utopia é exemplificada por Scarpelli em Guimaraes Rosa que, segundo
ela, “pronuncia sua crenga na fungdo utépica da arte e, portanto, no
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papel transformador do artista, podendo, assim, a0 mesmo tempo,
atacar as utopias politicas e defender as utopias libertérias da arte”
(SCARPELLI, 2000, p. 218). Canclini coloca Jorge Luis Borges e
Octavio Paz num patamar oposto, como “exemplos que talvez sejam
representativos da crise, ndo apenas pessoal de intelectuais e de ar-
tistas, mas de seu papel como mediadores e intérpretes da transfor-
magdo social” (CANCLINTI, 1997, p. 99). De fato, Borges manteve-se
afastado de qualquer projeto de arte comprometida, pois acredita que
o compromisso na literatura atenta contra a arte. Para ele, documento
e literatura situam-se em polos inconcilidveis. Mesmo assim, insisto
que uma leitura atenta dos textos de Borges leva a concluséo de que,
neles, a auséncia de um espirito de missdo nio se d4 nos limites da
alienacio, mas na defesa do texto literdrio como arte.

As obras literdrias recriam a realidade a partir de moldes criados
pela visdo particular que o escritor tem do mundo, culminando, devido
a essa sua natureza ficcional por preencher os vazios da historia, haja
vista que tais vazios sdo siléncios que cabe a superestrutura ocultar.
No altimo quartel do século XX essa func¢do tem sido responsavel
pela dentincia das condigdes que movem o homem na diregido de
um submundo onde pululam a desigualdade e a inadaptabilidade.
Resolve-se essa equagio, isto é, o submundo e o mundo, de um lado,
e o homem transitando entre eles, de outro, colocando-se no meio
da igualdade os sinais que apontam o fervor dos escritores ficcionais
pela causa social.

A condigdo social e histdrica exposta é comum ao universo
latino-americano e tem sido responsével pela profusio de textos que
a literatura tem trazido ao lume nesta parte do mundo. Vem daf que
sdo as condig¢des adversas que determinam a quantidade e a qualidade
das obras que sdo produzidas no universo dado. Foi assim, no boom da
literatura europeia do século XIX, quando uma nova estrutura social
vasada no ambito da exploragdo do homem pelo homem submetido
a um mercado de trabalho que se traduzia pela produgio de bens de
consumo nas fabricas e é assim no continente latino-americano, em
que o campesinato tem sofrido com os rigores da seca e dos capatazes.
Em ambos os casos, o boom produziu obras literdrias que representam
um tipo de homem em luta por libertagio num meio instavel, porque
é esse tipo de homem que predomina no universo extra ficcional.
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Quanto mais densos e intensos forem os vazios deixados pela
historiografia, maior tem sido a vontade por parte dos intelectuais
em preenché-los, produzindo um discurso cujo contetido transpassa
a denincia da situagdo em que vive um homem deslocado entre a
perda e o reencontro de uma identidade que, no entanto, se perde
no horizonte que é um lugar onde jamais se chega. Enfim, o preen-
chimento dos vazios deixados pela histéria remete ao fato de que ha
aspectos que a superestrutura procura ocultar. O romancista preenche
esse siléncio por meio das a¢des de seus personagens. Cria-se uma
macrorrecep¢do em que, antes de o leitor completar os siléncios das
narrativas ficcionais, o autor, reconhecendo-se na histoéria e sentindo-
se participante desta e soliddrio com a condigdo humana, completa,
na ficgdo, os vazios das narrativas historiogréficas.

H4 um permanente embate politico entre dominantes e domina-
dos representado em obras ficcionais cuja énfase estética pressupde
o reflexo de um mundo que tem na busca da liberdade seu objeto de
desejo permanente. Ndo é, portanto, um desenvolvimento tematico
que surge, exclusivamente, da imaginagado do criador que aparece a
partir de a¢des praticadas apenas por entidades nativas. Trata-se de
uma literatura consciente da necessidade de construir nagdes que
sejam livres e engajadas na necessidade de vencer as limitagdes que
impedem a realizagdo do homem na sociedade e que, dessa forma,
participa das lutas do povo.

A propésito, Candido refere-se a esses dois niveis de apreensio
ideoldgica indicando que ambos sofrem variagdo em termos de grau
e énfase. Na interpretagdo de Candido, a literatura consciente da
necessidade de construir nagdes que sejam livres é uma literatura
empenhada, enquanto a literatura fincada na consciéncia da necessi-
dade de vencer as limitagdes que impedem a realizagdo do homem na
sociedade é uma literatura engajada. Se o engajamento da literatura
pressupde uma insercdo da politica no texto, pela busca de altera-
¢des na superestrutura, a literatura empenhada, segundo Candido,
taz “parte do esforgo de construgdo do pafs livre, em cumprimento
a um programa, bem cedo estabelecido, que visava a diferenciagdo
e particularizagdo dos temas e modos de exprimi-los” (CANDIDO,
1998, p. 26).

374



INTERCULTURALIDADE E PATRIMONIO EM CONTEXTOS LATINO-AMERICANOS

Construiu-se, na América Latina um tipo de realismo dividido em
mais de uma vertente. Por um lado, a histéria do continente determi-
nou o aparecimento de um realismo de memdria que se concretizou na
escrita de autores cujo relato deu testemunho do que lhes aconteceu
ou o do que viram nos pordes das ditaduras. Por outro lado, hd um
realismo de testemunho ou romance politico, cuja realizagdo se da pela
inscri¢do do empenho e do engajamento nos termos de Candido. Por
altimo, todas essas vertentes do realismo concretizou-se numa es-
tética particular que ouso denominar de estética do oprimido, que
recupera, na literatura, a opressdo sofrida por um povo marginalizado
e subjugado sob o peso da fome, da miséria, da discriminagdo ou da
alienagdo. A estética do oprimido deve ser vista como um angulo da
literatura ficcional que retrata situagdes de opressores politicos e
econdmicos sobre grupos subjugados.

O século XX trouxe para a literatura um cenério em que o texto
ficcional, sobretudo, o texto ficcional com énfase realista conjuga-se
com o ensaio. Trata-se de uma literatura que submete o individuo
e o universo social em que ele se insere a uma estética, a0 mesmo
tempo em que realiza um estudo desse universo tentando explica-
lo e indicar sua tendéncia. Esse tipo de texto existe desde antes do
século XX; desde a época em que as grandes epopeias de homens
singulares tornaram-se belas paginas do género épico, na forma de
verso, com fundo moral, quando multiddes inteiras sensibilizaram-se
movidas pelos mesmos ideais de liberdade e sobrevivéncia. No Brasil,
essas multidoes receberam o nome de retirantes e culminou, tanto no
romance quanto no ensaio sociolégico, no aparecimento de discursos
em que o conflito ndo ocorre mais entre individuos tomados em sua
singularidade, mas entre grupos opostos por sua condigdo politica,
social e econdmica em sua relagdo com o contexto imediato e com
a histéria.

Essa assertiva define os pafses da América Latina, na medida em
que esses paises repetem os mesmos problemas e as mesmas crises.
Esses problemas e essas crises traduzem-se na expressio da ruptura
da justiga social, da ma distribui¢do de renda e da pobreza generali-
zada que atingiam o conjunto em sua totalidade. Assim, quando um
pafs aparece num romance, as formas de seu desenho geopolitico sdo
as mesmas de seus vizinhos. Dessa forma, a crise do continente pode
ser tipificada pela crise de um sé pafs.
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Em termos politicos, as mesmas oligarquias mantiveram-se no
poder, desde o inicio do século, no universo latino-americano, utili-
zando-se de distintas formas de alienacgdo. Para exemplificar, basta
olhar ainda hoje, o caso brasileiro. Pela verificagdo dos sobrenomes dos
politicos que nos governam percebe-se que sdo todos descendentes
de politicos que ha décadas ocupam cargos de comando.

Essas oligarquias proliferaram, sobretudo, nas 4reas rurais que
sdo espagos em que se percebe um aumento qualitativo e quantita-
tivo da pobreza. Esse aumento é proporcional ao recrudescimento
do poder das oligarquias remanescentes. O Estado se ausenta de sua
responsabilidade como instancia controladora da situagdo. O caso
brasileiro exemplifica essa situagio, haja vista que aqui, os povos do
norte, sem perspectivas no campo, safam de suas terras em busca de
trabalho, pdo e dignidade em outros lugares, gerando o fenémeno do
desenraizamento explorado no romance por autores como Antonio
Torres. Nem sempre a partida significava o resgate da vida, mas a
inadaptabilidade e a consequente perda da identidade, a derrota e a
morte.

Gruzinski (2001, p. 563) opina que “cada criatura é dotada de uma
série de identidades, ou provida de referéncias mais ou menos estaveis,
que ela ativa sucessivamente ou simultaneamente, dependendo dos
contextos”. Para ele, “socialmente, o individuo nio para de enfrentar
uma pléiade de interlocutores, eles mesmos dotados de identidades
plurais. Configuragio de geometria variavel ou de eclipse, a identidade
define-se sempre, pois, a partir de relagdes e interagdes multiplas”
(GRUZINSKI, 2001, p. 53). Entre a multiplicidade de caracteres ha
sempre aqueles que dominam, mas essa dominancia é condicionada
pela situagdo apresentada em cada momento da vida do individuo
ou da comunidade.

Essa ativagdo da identidade em contextos culturalmente antago-
nicos pode se anular quando as condigdes de sobrevivéncia pauperi-
zam a vida até os limites que transcendem a dignidade, onde ndo ha
mais identidade possivel. Isto é, “a pergunta ‘quem sou?’ nunca chegue
aformular-se independentemente de outra: ‘a que mundo pertengo?”
(POLAR, 2000, p. 139). Muito antes de Polar, Bonfim apresentava
conclusido semelhante, em referéncia a ambitos mais amplos que a
individualidade, quando dizia que “para estudar convenientemente
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um grupo social — uma nacionalidade no seu estado atual, e com-
preender os motivos pelos quais ela se apresenta nestas ou naquelas
condigdes, temos de analisar, ndo s6 o meio em que ela se acha, como
os seus antecedentes” (BONFIM, 2002, p. 644). O entendimento da
abordagem de Gruzinski, ampliada pela conclusdo de Polar e pela de
Bonfim ¢é aspecto fundamental para a plena apreensdo de inimeros
temas que este ensaio aborda.

Durante o século XX, particularmente na segunda metade,
inimeras narrativas reproduziram a experiéncia do autoritarismo.
Essa experiéncia assemelhava-se a que, a mesma época, traspassava
a América Latina em geral. Foi uma experiéncia que se objetivou
na forma da resisténcia. Isso ocorreu porque o autoritarismo era
o elemento que mediava as rela¢des de poder na época. Em outros
momentos a literatura representou outras formas de relagdes que
pertenciam ao ambito da histéria, como, por exemplo, no inicio do
século XX em que os escritores caracterizaram, em seus textos, paises
historicamente injustos pela negligéncia com que o poder central
tratava as comunidades sertanejas, que permaneceram a margem do
progresso desde o México até a Argentina.

Essa época marcou o apice do abandono por que passou, em toda
a América Latina, as populagdes sertanejas, visto que o poder central
techou-se em si mesmo e em torno dos préprios interesses nio incluindo
entre esses, as condi¢des das populagdes marginalizadas. A situagido
se adensou pela concentragdo de terras que, por sua vez, provocou o
éxodo rural e, por extensdo, o nchago das cidades, para onde a popu-
lagdo excedente levou a marginalidade a que ja estava submetida no
campo. Isso gera problemas sociais permanentes, como a proliferacgdo
de favelas, onde ndo ha condi¢des de higiene e assisténcia social, como
Fuentes denuncia, ao dar uma énfase histérico-geografica ao problema,
afirmando que “se no interior de cada pafs permanecia o mundo sem
nome da barbarie, nas cidades nascia uma classe média, um proletariado,
um cinturdo infernal que se chamaria favela no Brasil, vila miséria na
Argentina, poblacién callampa no Chile, rancho em Caracas” (FUEN-
TES, 1997, p. 27). Esse surto de urbanizagdo desumanizante é visto de
vérios angulos que ndo passam ao largo da literatura.

A realidade, no ambito da América hispanica, desde sua génese,
Ja apresentava relagdes de privilégios, como se nota pelo poder con-
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cedido aos ibéricos em geral — principalmente se fossem letrados.
Os brancos, apesar de ter seus direitos condicionados ao nivel social,
tinham mais valor do que os negros e os indios. Essa situagdo motivou
nosso primeiro ficcionista a fazer, na obra El Periquillo Sarniento, a
dentncia das desigualdades que ja eram desaprovadas pelos pensado-
res mais progressistas desde o século XVIII, quando as propostas dos
iluministas e racionalistas se faziam sentir de maneira mais enfética.

Num primeiro momento, os antagonistas socials que migravam
para o romance onde se digladiavam, representando o mundo concre-
to que os gerou, mediam forgas também com a natureza hostil, cujo
desbravamento era condi¢io de sobrevivéncia. O desbravamento das
florestas nem sempre se dava como forma de conquista de um espago
onde o trabalhador pudesse construir uma familia e estabelecer os
contornos de uma identidade cultural, pois enquanto desbravava
a mata tinha ao seu lado o capataz ou o préprio fazendeiro que se
arvorava dono da terra e de tudo que movia sobre ela, incluindo af o
proéprio trabalhador que lhe enchia os cofres.

Havia um tripé sobre o qual se assentava qualquer tentativa de
conquistar a nova terra, isto é, a mata virgem, o trabalhador explo-
rado e o fazendeiro ou seu capataz. Esses entes figuravam, no inicio,
como personagens ficcionais, em meio a um ciclo de exploragdo em
que a forga de trabalho era usada em troca da ra¢do que mantinha o
trabalhador vivo e atuante. Sob qualquer rétulo, essa condigio social,
pela adjetivagdo que lhe desenha os contornos, realiza-se como es-
craviddo, que em alguns casos, como no Brasil, foi institucionalizada.
Tais contornos histéricos geraram epopeias em que se mesclavam
o herofsmo e a exploragdo, num misto de romantismo com sinais
realistas. Nesse contexto urgia que se buscasse a libertagdo politica,
reunindo-se em torno de lideres que, vistos de inicio como herdis,
tornavam-se vildes, quando assumiam o poder para libertar o povo,
tornando-se, no entanto, ditadores e opressores.

O Brasil teve primazia na construgdo da fic¢do latino-americana,
visto que se formou nesta parte da América um sistema literdrio
consolidado muito antes que os outros paises do continente trou-
xessem ao lume obras e autores da estatura de um José de Alencar
ou Machado de Assis. Os nomes, de fato importantes, da literatura
hispano-americana comegaram a aparecer no decurso do século XX,
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quando intimeros autores vinculados a literatura brasileira ja haviam
produzido e falecido.

Desde que veio a luz, no perfodo romantico, a literatura brasileira
ja pintava o texto com os tragos dos problemas sociais e antropologi-
cos vicejantes na época, sem, no entanto, aborda-los criticamente. A
literatura hispano-americana, como mencionado acima, fincou suas
estacas mais tarde, no periodo modernista, quando se consolidam no
texto as diferengas regionais veiculadas a partir da criagdo de uma
lingua literdria em que a liberdade de expressdo sobressai-se sobre
o canone linguistico.

A ficgdo na América Latina foi fortemente influenciada pelas me-
trépoles europeias, cuja cultura, pelo grau de formalismo apresentou
significados que suplantaram a oralidade com que a cultura, no uni-
verso latino-americano se manifestava. A independéncia da literatura
desta parte do mundo em face da europeia ocorre, de acordo com
Candido, desde o primeiro decénio do século XX quando, segundo
ele, a América Latina, “desenvolveu o seu sistema literdrio préprio,
em dimensdo continental, formando o que chama ‘um tnico sistema
literario comum’, do qual o Brasil é parte integrante” (CANDIDO,
2001, p. 268).

De fato, o Modernismo resultou de iniciativas no sentido da
libertagdo de modelos importados e da ruptura da adesio a solugdes
estéticas formais. Esse movimento enraizou-se sobre as vanguardas
que, por sua vez, tinham seus esteios sobre o ambito social. Enquan-
to na Europa as énfases estéticas se voltavam para a prépria arte,
como se percebe numa andlise do impressionismo, do cubismo e dos
outros movimentos vanguardistas, aqui prevaleceu a transformagao
de aspectos histéricos e sociais em substancia estética.

A formagdo da cultura latino-americana nio resultou apenas de
um processo em que os artistas olhavam exclusivamente para sua
terra, seus problemas e a ancestralidade em busca de temas e motivos.
Houve um equilibrio entre a énfase na terra e a dependéncia em face
das metrépoles. A diferencga traduzida na cria¢do de uma cultura au-
téctone surgiu justamente a partir dessa dependéncia. Ndo ocorreu,
portanto, uma ruptura com o canone dominante. Este foi a base para
a edificagdo de um sistema com marcas diferenciais. Houve, assim,
uma associagio de elementos, o do Velho com o do Novo Mundo para
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a formagdo e a consolidagio de um sistema autéctone que culminou
na pujanga literaria do século XX com nomes respeitados aqui e nos
centros culturais mais desenvolvidos da Europa.

Entretanto, até certa altura do século XX, ainda se podia pensar
em literatura autéctone, o que nio é mais pertinente num mundo
como o hodierno, em que a globalizagdo vem criando sistemas li-
terdrios interligados onde as relagdes de influéncia cedem lugar a
convivéncia. Assim, nio é mais conveniente falar em influéncias,
pois estas foram substituidas por um didlogo permanente, ou como
querem os mais entusiastas, um didlogo globalizado.

As caracterfsticas formais do Modernismo bem como sua énfase
critica ndo deixam divida de que ele fol um movimento emancipa-
tério das letras luso e hispano-americanas. Mas o amadurecimento
intelectual e artistico no universo latino-americano a partir do final
do século XIX foi precedido, no momento inicial, e acompanhado,
em sua fase de culminancia, pelo processo de modernizagio ocorrido
no ambito social e econdmico nesta parte do mundo, desde meados
do século citado.

Rama faz uma tripla divisio desse processo emancipatério. Isto
é, “no tinal do século XIX, por volta de 1922 e com a nova narrativa
latino-americana da chamada ‘generacion del medio siglo’. Para es-
critores do primeiro e segundo momentos, a Europa era tida como
modelo de modernizagdo” (RAMA, 2001, p. 12). O terceiro momento
ja foi descrito neste estudo, quanto ao segundo, ha distingdes no Brasil,
onde, segundo Rama, “hé particularidades em relagdo ao Modernis-
mo/Vanguardismo da década de 1920. Aqui vemos questdes como a
indigena e a dos negros e mestigos levantadas de modo diferenciado
do hispano-americano” (RAMA, 2001, p. 12).

O segundo momento, 1922, marca o surgimento, na América
Latina, de uma geragio engajada na politica e nas lutas sociais do
continente. No Brasil essa geragdo conquistara seu espago desde a
primeira década do século com as produgdes dos pré-modernistas,
que, mesmo tendo um olhar mais amplo sobre a nagdo, partiam de sua
realidade imediata, ou da realidade que estudavam em suas viagens,
como fizera Euclides da Cunha em Canudos. Trata-se de um momento
em que os escritores transcendem os limites de cada formagio social
e langam mao das condigdes histéricas mais amplas que condicionam
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sua existéncia. Essa postura, depois do hiato intimista da geragdo do
meio do século é retomada no final do século XX, quando certos fatos
histéricos (aumento na quantidade dos regimes ditatoriais, Revolugao
Cubana de 1959, Revolugdo Brasileira de 1964, entre outros) fizeram
com que se movimentasse de forma mais 4gil a pena dos historiadores
e, por extensdo, dos escritores de obras literdrias.

A vocagdo da ruptura é uma marca que particulariza a arte na
América Latina desde sua origem. A partir dos movimentos citados
no pardgrafo anterior, particularmente da Revolugdo Cubana, essa vo-
cagdo acentuou-se sobremaneira, porque o engajamento e o empenho
nas letras latino-americanas elevaram-se a um alto grau. Assevero que
a década de 1920 foi 0 momento-sintese iniciador dessa vocagio. De
acordo com Canclini, houve uma ruptura com o academicismo que,
no Peru, se deu “em 1929 por artistas jovens preocupados tanto com
a liberdade formal quanto em comentar artisticamente as questdes
nacionais do momento e pintar tipos humanos que correspondessem
ao ‘homem andino’. Por isso foram chamados ‘indigenistas™ (CAN-
CLINI, 1997, p. 79). No Brasil, esse rompimento se fez sentir de modo
pleno a partir de 1922, quando a Semana de Arte Moderna carimbou
a certiddo de nascimento de uma nova maneira de interpretar a arte
e produzir o objeto estético.

Esta abordagem de Canclini sobre o caso peruano deve ser es-
tendida aos outros paises latino-americanos, visto que, nesses pafses,
desde o segundo quartel do século XX, ja se percebe a construgio
de um sistema cultural com especificidades distintivas. Um sistema,
portanto, em processo de desvinculagdo de influéncias externas. Nessa
época, as bases da narrativa realista-critica ja estavam maduras na
América Latina. O olhar dos intelectuais focalizou sua prépria his-
téria, ndo somente para criticar como também para compreender os
contornos de sua identidade. Para tanto, os textos informativos pro-
duzidos na América e as lendas que costuravam antropologicamente
as comunidades primitivas foram utilizadas como bases culturais
para a construgdo de correntes estéticas comprometidas com o fndio,
o gatcho, o retirante, o sertanejo, o proletdrio e o serrano andino.

Séo, portanto, novos enfoques estéticos que ddo vida a aspectos
intrinsecos da América Latina. De acordo com Avila, essa “busca
contemporanea de narrativas fundadoras anteriores a ela é também a
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busca do apagamento ou superagdo da rasura imposta pela violéncia
da colonizagio” (AVILA, 2000, p. 143). As narrativas fundadoras sdo,
ao lado das lendas, as bases culturais a que fiz referéncia acima. Polar
(2000, p. 271) as denomina de “literatura da Conquista ou ‘literatura
da Colonia’ como se fossem exclusivamente as escritas em espanhol”.
De acordo com ele, a essa literatura “logo se acrescentou a ‘literatura
dos vencidos’, como um sistema a parte, mas na realidade trata-se de
um objeto tnico, cuja identidade é estritamente relacional” (POLAR,
2000, p. 271). Ainda que Avila reporta-se 4 busca contemporinea de
narrativas fundadoras, essa busca se d4 por meio de novas narrativas
que podem fazer parte do conjunto que Polar denomina de literatura
dos vencidos, que enfoca cada pafs com seus problemas particulares, mas
que se encaixa no todo da América Latina pela tentativa comum de
privilegiar culturas e grupos subalternos, ou que se constitufram em
estranhos na prépria terra; tais grupos e culturas sdo desenhados com
competéncia por Carpentier, Antonio Torres e Cortazar dentre outros.

Na segunda metade do século XX, a medida que as décadas avan-
¢am, surge uma literatura que retoma as formas de apresentagdo dos
textos que vicejaram até comegos dos anos 40. Ha entre esses anos e
os anos 60 um momento de transi¢io em que a literatura, limitando-se
a copiar a superficie do mundo, deixa de apresentar os aspectos mais
intimos do contetido social. Mas logo em seguida comega a aparecer
textos — € esse o caso de Essa terra, de Antonio Torres — em que
os autores, langando mao do microcosmo, mostram o macrocosmo: o
todo. Para reforcar essas consideragdes, aproveito uma conclusio de
Huertas, para quem “a autonomia dos universos ficticios, a vontade
totalizadora, o romance como metéafora da realidade e o afa de trans-
cender essa realidade imediata ["...] sdo os grandes tragos que perfilam
a producdo desses anos” (HUERTAS, 1993, p. 89). A expressdo esses
anos refere-se aos anos 1980 e 1990. Doris Sommer, também vé a
evolugdo a partir da mesma perspectiva, quando afirma que

0 que os romancistas contemporaneos parecem ndo mais
levar a sério sdo as imaginagdes interessadas de espagos
vazios. Enquanto os construtores da nag¢do projetaram
uma histoéria ainda nio formada sobre um continente
vazio as suas ordens, 0s novos romancistas, por sua vez,
delineiam a densidade histérica sobre um mapa repleto
de projetos mutilados (SOMMER, 2004, p. 44).
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Esses projetos mutilados espelham-se no cotidiano de homens
que se desumanizam nas fabricas e nos latifiindios ou que descem
da favela ou das montanhas andinas, a procura de trabalho, ou para
a pratica da mendicancia e da prostitui¢do de sobrevivéncia, ja com
a identidade cultural ou a consciéncia de si mesmos defasada ou em
processo de estacelamento, como se percebe em Essa terra, de Anténio
Torres, para ficar em apenas um exemplo.

O que tornou possivel tdo pujante produgio literaria foi uma nova
concepg¢do de vida, refletindo uma nova visdo de mundo com base
nos pressupostos de que o homem, ao explorar a natureza, deixou a
mostra sua condi¢do de submisso, oprimido e alijado de um contexto
que se marca pela ruptura de sua participagio nos destinos da socie-
dade e do mundo. Os autores passam a analisar toda a sociedade a
partir de uma perspectiva de tipos marginalizados. Isto é, a situagdo
do homem torna-se objeto de anélise e se tipifica qualitativamente
em formas universais, sem as restrigdes com que era vista no passado.
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EL CUENTO HISPANOAMERICANO
CONTEMPORANEO, CONTENEDOR DE LA
INTERCULTURALIDAD OCCIDENTAL

Orlando J. Vidal L.

Centrandonos en el marco temadtico de este Congreso, y cons-
cientes de la dificultad que implica hablar desde la literatura sobre
la interculturalidad y, mas ain, en Hispanoamérica, geografia que
formaliza la realidad, desde luego como todas las comunidades,
mediante el lenguaje; pero, por estas tierras, dicha ordenacién real
posee tres pilares o columnas que estdn en una pugna constante por
la supremacia respecto de las otras; actuando, segtin sea el caso y la
nacién en la cual lo queramos constatar, ya como sustrato o estrato
lingtifstico y cultural. Asimismo, si revisamos la condicién y el ca-
racter esencial de los subgéneros narrativos, en su relacién con la
realidad circundante (realidad artificial, formalizada sobre la base
de las tres fuentes que més adelante sefialaremos) o desde las cosas
culturales entre las que se sittia todo creador y que permite la obje-
tivacion literaria: expresion de contenido) y, del mismo modo, desde
y entre las cuales se escribe; llegarfamos a la conclusién, entonces,
que, por su naturaleza, el cuento es el objeto literario que més se
nutre por negacién de la realidad a la que refiere; actuando, en sus
modos de narrar posteriormente sobre la novela; situacién que se ha
dado incluso con la narraciones coloniales que se han incorporado al
castellano, con un objetivo claro de mantener la particularidad del
relato original escrito en lengua precolombina, leyendas y relatos
andinos como ocurrié con Fray Murta; quien traduce narraciones
incas manteniendo el tono erético y humoristico: Ficcién y suceso
de un pastor, Acoytapia, con Chuquillanto, hija del Sol. Los aspectos
que hacen de estas narraciones algo particular y que nos permiten
hablar ya de “ficciones” o cuentos es, precisamente, la intencionalidad
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y consciencia de lo narrado, pues él mismo anuncia que narrara una
ficcién; apartandose de inmediato de la crénica, el anecdotario y de
otras narraciones breves que son frecuentes en el perfodo; accién
intencional que ya nos permite advertir en la literatura colonial, los
orfgenes mismos de lo hoy conocemos como trans o interculturalidad,;
texto que se traduce, sin pretensiones de una adaptacién ni tampoco se
verifica una imposicién de modelos europeos como ocurre en México
con el Periquillo Sarniento, modo narrativo de la novela picaresca;
o en Chile, La Araucana, el modelo del poema épico del Medioevo
que, a su vez, mantiene la linea de los poemas épicos romanos; am-
bas estructuras narrativas ya en desuso por mas de un siglo en la
literatura espafola; situacién que nos permite inducir que el cuento
ha sido desde los inicios de nuestra literatura una creacién que esté
siempre en una relacién de interdependencia absoluta con la reali-
dad desde la que se le crea y es esta condicién la que, precisamente,
nos abre las puertas a todos los procesos de transferencia cultural,
posibilitando a su vez, la mixtura de la formalizacién de la realidad
que nosotros como hispanoamericanos hacemos y en la cual nos
insertamos para construirnos como sujetos en el mundo. Estos tres
grandes pilares que constituyen los fundamentos de nuestra realidad,
en constante tensién entre si, participan de modo identitario, tanto en
el uso de la lengua como en los mundos creados por esta, refiriendo
y perfilando aquello que llamamos idiosincrasia y que para nosotros
un modo de estar en el mundo de manera particular y diferenciada;
aspectos que también sera retlejado por el cuento hispanoamericano
como parte de nuestro universo simbdélico o imaginario, segtn sea el
caso, a través del inagotable repertorio de personajes, como compor-
tamientos; estamos refiriendo al cardcter tradente de lo hispano en
América colonial que se prospecta hasta nuestra contemporaneidad,
junto con lo precolombino e indigenista, también en una constante
pugna para generarse como estrato real y, posteriormente, lo afro-
americano que en mayor o menor medida estd presente en todo el
continente americano. Ciertamente que esta formalizacién resultante
de esa esencial tensiéon no se da del mismo modo ni de igual manera
a lo largo de nuestro territorio no de nuestra historia, aspectos que
son reflejados por el cuento y que son, también, indicadores de la
transculturalidad que nos identifica. Asf, por ejemplo, en el cono
sur, prima lo hispano-europeo, en centro América y el Caribe, la
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hispano-indigenista alterndndose con lo europeo-afroamericano Yy,
finalmente, en Norteamérica, especificamente en la literatura mexi-
cana lo hispano-indigenista. Asimismo, otro rasgo diferenciador e
indicador de esta interculturalidad en las literaturas hispanoamerica-
nas se puede constatar en los modos de narrar que son coincidentes
con la clasificacién que hacfamos en el lineas anteriores reflejados
en el cuento hispanoamericano moderno y contemporéneo como lo
es la supremacia del personaje por sobre la accién y el espacio como
ocurre en la cuentistica del cono sur; la del espacio por sobre la acci-
6n y los personajes como es el caso de la literatura centroamericana
y caribefia; y definitivamente, la subordinacién de los personajes y
el espacio en beneficio de la accién como se constata en la creacién
mexicana. El cuento hispanoamericano refleja y potencia esa pugna y
tension que nuestra realidad ofrece negando una verdad ya objetivada
colectivamente o contradiciendo lalégica real establecida por nuestra
tradicién cristiana-occidental; aspectos que sumardn complejidad a
todo andlisis literario de este subgénero narrativo. Sobre esta base
es que nuestra propuesta pretende demostrar como el cuento refleja,
proyecta y prospecta; y cémo, a su vez, contiene esta interculturalidad
que nos caracteriza e identifica como region y se traduce en el caracter
particular y definitorio de nuestra literatura desde sus origenes hasta
nuestros dfas, mediante el reconocimiento de los aspectos esenciales
de este subgénero, paralelamente, iremos sefialando el modo en que
esa transculturalidad se manifiesta.

Como muchos ya hemos clarificado, el cuento no esté ni debiera
estar definido por su extensioén; vale decir que la brevedad del relato
no lo califica como un subgénero narrativo; muy por el contrario, esta
es solo una consecuencia de leyes internas que rigen el género, y que
se mantienen y se sostienen desde sus inicios, junto con la aparicién
de los primeros intentos de crear un sistema comunicativo como
lo fue el audio visual, hasta las Gltimas creaciones actuales tanto en
Hispanoamérica como en las otras geografias correspondientes a
nuestra occidentalidad; es esta aseveracion la que ha resultado basal
para que investigadores del cuento sostengan que este es el més an-
tiguo y, a su vez, el més nuevo de las creaciones literarias. Asimismo,
otra particularidad que este tiene es su vinculaciéon con la realidad
externa desde la cual se escribe y de la que incorpora, en la estruc-
turacién del relato, objetivacion literaria; vale decir, expresién de
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contenido, o modo de narrar, para desvirtuar la verdad aceptada por
quienes comparten un tiempo y un espacio determinado, una relacién
l6gica contradictoria que flucttia, dependiendo de la intencionalidad
significativa de quien crea, entre esas tres columnas culturales que
fundamentan nuestra realidad; individuos que serdn, en definitiva,
los destinatarios o lectores objetivos ideales para lograr el propésito
ultimo del contar: la sorpresa (afeccién), primera consideracién ne-
cesaria de sefialar; para continuar luego con las otras leyes internas
o notas esenciales en donde podemos constatar la transculturalidad
que nos preocupa; notas que serdn de trascendental importancia
para referirnos a la creacién y definicion de imdgenes en nuestras
creaciones literarias ya que, por esta via, podemos demostrar que
estas manifestaciones permiten, como ninguna otra, la realizacién
de su finalidad; podriamos decir que el cuento narra de una manera
iconoclasta en funcién de su propésito ultimo de narrar: afectar al
lector; y, en este caso particular, sorprender a través de la imagenes
que se van estructurando sobre la base de la utilizacién de una len-
gua en su uso diferenciado y experencial connotativo (significaciones
y valoraciones), permeada ya por las otras formalizaciones reales
coexistentes y en pugna identitaria, en el trascurrir de la accién en
torno al suceso. Esta “funcionalidad” esta potenciada por la relacién
que el cuento mantiene con la realidad inmediata y que resulta, a su
vez, ser el punto de partida y referente tltimo del mundo narrado
y su objetivacién literaria. Por aceptacién o negacién este tipo de
relatos estd en estrecha relacién con la verdad de la légica real y,
por consiguiente, con la verdad objetiva; en tanto que los elementos
formantes del contenido de la expresién niegan esa verdad validad y
aceptada por los otros; y que es compartida por todos ellos, en menor
o mayor medida, creadores y destinatarios lectores de todo cuento.
Esta negacién, reflejo resultante de la pugna formalizadora de esa
realidad que responde, a su vez, a un universo simbdélico hibrido,
asegurando de antemano la tensién y la intensidad; de aquf que la ley
fundante del cuento sea el suceso y este serd el que defina y permita la
unidad entre tensién e intensidad; también partes constituyentes de
la estructura interna de estas narraciones, por lo dicho y de la misma
manera, conforman parte de la esencialidad de las leyes internas del
cuento. Inicialmente, es prioritario sefnalar el porqué de la eleccién
del subgénero, el autor escogido y el cuento que nos permitira con-
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signar lo prometido en el titulo de esta propuesta; aspectos necesarios
para referirnos a la creaciéon y definicién de imagenes en el cuento
contemporaneo, ya que, por esta via, podemos demostrar que estos
permiten, como ninguna otra creacién, su realizacién; podriamos
decir que el cuento narra de una manera iconoclasta en funcién de
su propoésito tltimo: sorprender al lector; y, en este caso particular,
sorprender a través de las imdgenes que se van estructurando sobre
la base de la utilizacién de la lengua y del transcurrir de la accién.
Esta “funcionalidad” estda permitida por la relacién que el cuento
mantiene con la realidad inmediata que resulta, a la vez, ser el punto
de partida y referente tltimo del mundo narrado. Por aceptacién o
negacion, este tipo de relatos esté en estrecha relacién con la verdad
y la 16gica real, en tanto que los elementos formantes del contenido
de la expresién, niegan esa verdad objetivada compartida por los
destinatarios literarios de todo cuento. Tiene como ley esencial, y
ntcleo de la narracién, el suceso, y este es el que permite la unién de
tensién e intensidad, también partes constituyentes de la estructura
interna de este objeto, por tanto, y de la misma manera, son formante
esencial y constituyen parte de las leyes internas del género.

El Cuento como cualquier creacién humana cobra sentido en
el tiempo. Las palabras transcurren unas tras otras, es decir, es un
tiempo concentrado y condensado, en donde los personajes piensan,
slenten, quieren, se vuelcan a la vida, recuerdan el pasado y esta accién
narrativa no es otra cosa que una “actualizacién actual”, un pasado
que se hace presente; por lo que el tiempo del cuento, de acuerdo a lo
dicho, se adscribe al pretérito, a lo ya acaecido y que se narra en un
presente o en un futuro por devenir determinado por la intencionali-
dad significativa de quien escribe; y lo que se cuenta, en definitiva es
una accién ordenada e intencionada; posee una orientacién dada por el
creador en funcién del cumplimiento de sus propdsitos y expectativas;
razén por la cual las imdgenes que se crean en esta sucesién temporal,
necesariamente dependen de la iconoclastfa lograda para satistacer su
proposito. Y esta iconoclastia no solo refleja una interculturalidad y
en muchos casos una transculturalidad, sino que ademas a través de
ella se constata esa pugna ala que hemos hecho mencién de los tres
aspectos base de la formalizacién real que hemos consignado como
parte de nuestro ser hispanoamericano. Y es este factor y no otro
el que va a afectar al destinatario, al lector objetivo de la narracién,
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quien mostrara dicha afeccién al preguntarse una vez mas, pero
desde otra perspectiva y punto de vista, por los fundamentos de la
realidad en la que se inserta y que lo resuelve consecuencialmente
negando esa l6gica real que alguna vez comparti; con este resultado
se estd contradiciendo la verdad que la sostiene; la verdad en la que
se funda y en la que se hace objetiva para quienes participan de ella.
Y es en este contravenir, causado por el lenguaje del cuento, que
se concreta, en definitiva, esa ruptura entre el mundo narrado y el
mundo real, posibilitado, a la vez, por el uso particular de la lengua
que hace el creador y que se evidencia en una nueva valoracién de
esa realidad; valoracién que se aparta de la visién y del uso lingiifs-
tico ya consensualizado y objetivado por quienes participan de esa
dimensién real construida socialmente. Pues, es aqui en donde la
intensidad como ley interna de esta manifestacion se nos evidencia
como uno de los elementos estructurantes de este tipo de relato, ya
que es ella, precisamente, la que va preparando al lector para la sor-
presa; ahora, esta intensidad estd elaborada por el uso de la lengua
que hace magistralmente el cuentista, aspecto que se construye con
el significado de la palabra y la asociaciéon implicita con dos o més
sentidos presentes en todo cuento.

Del mismo modo, cuando hablamos de tensién, estamos hablando
de la ordenacién de la accidn, vale decir, cémo este hecho pretérito ha
sido ordenado en funcién del propésito del contar y descansando se-
ménticamente en el inico suceso que participa del relato y que resulta
ser el nicleo y centro mismo de la intensidad y de la tensién. Todas
las acciones que conforman el relato, sélo tienen validez y sentido
si estdn en absoluta concordancia con el suceso, cualquiera acciéon o
tabula episddica incluida al relato sin relacién con este suceso, como
se ve en la novela, aleja la narracién del subgénero cuento. Se en-
tiende, entonces, que la tensién estara dada por la accién a diferencia
de la intensidad que estara dada por la lengua. De esta manera en
el cuento se pueden crear las imagenes pertinentes que identifican,
a su vez, a una comunidad lingiifstica completa, pero que del mismo
modo permiten la ruptura con ella una vez finalizada la lectura de
lo narrado. Si bien es cierto que tensién e intensidad poseen valores
distintos, cierto es, también, que ambas mantienen una relacién de
interdependencia absoluta, y van estructurando el relato de manera
paralela para alcanzar un punto de unién que se da coincidentemente
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con el momento de maxima tensién y maxima intensidad; punto que
podemos reconocer como el climax de la narracién en una novela;
pero aquf se traduce en distensién y disolucién de la tensién.

Definamos, entonces, el cuento de manera tal que incorpore
a este modo de narrar todas las manifestaciones literarias que
comparten las leyes internas que hemos consignado, vale decir,
desde sus primeras manifestaciones de las que se tiene referen-
cia y exista alguna textualizacién hasta las manifestaciones mas
actuales; pues, de esta manera podemos obtener todas las notas
esenciales del objeto que nos preocupa para as{ poder acercarse
a su conocimiento cabal y poder comprobar la tesis que hemos
planteado inicialmente: contenedor de la interculturalidad en
Hispanoamérica. De este modo, Todo cuento es un relato de un
suceso que tiene como propédsito sorprender (afectar) a un desti-
natario participe de la realidad desde la cual se escribe; para ello
se vale de la tensién e intensidad en el modo de relatar y de una
trasposicién tanto espacial como temporal que contradice la 16-
gica real. Todo cuento, a partir de este suceso narrado, pretende
la asuncién de una nueva verdad que fundamente el nicleo del
contar: SUCESO. En conclusién, un cuento es como una mano
empuiiada, a diferencia, de la novela que es una mano abierta. Es
decir, el cuento es una narracién concluida de una sola pieza. La
novela por el contrario es amplia, muestra caminos. Para abordar el
cuento moderno-contemporéneo, como objeto de investigacién, se
debe indagar en los antecedentes histéricos de este. Asi, posterior
al romanticismo europeo (fines del siglo XVIII y primera mitad
del XIX), especificamente el Alemania, Inglaterra y Francia; el
cuento comienza, a través de una reflexién critica sobre él, reali-
zada por sus propios cultores en cada una de las naciones consig-
nadas: Hermanos Grimm, Hoffmann, Andersen (danés), Melville
(norteamericano quien escribe desde Inglaterra), Moupassant; a
definir sus aspectos constituyentes que no solo lo van diferenciar
del cuento tradicional, sino que, a su vez, también, lo distanciardn
de los elementos formales de la novela, sin apartarlo, desde luego
del género narrativo. Lo anterior evidencié un subgénero que po-
see leyes propias y elementos esenciales que lo hardn particular,
diferenciado de los otros modos del narrar como lo es la leyenda,
la fabula, el tableaux, la novela corta o la pardbola. Asimismo, y
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mediatizado por Melville, en América del siglo XIX, el cuento
moderno-contemporaneo tiene como maxima expresiéon a Edgar
Alan Poe, quien define esos elementos esenciales para el subgénero,
no solo acentuando la diferencia sino que lo va pertilando cate-
goéricamente como lo podemos constatar en el poema El Cuervo,
obra que adquiere el cardcter de una poética cuentistica que es
asumida y compartida por los posteriores cultores del subgénero;
hispanoamericanos como lo ha sido Horacio Quiroga, entre otros;
quien ha ahondado atin més en el esclarecimiento de los aspectos
esenciales; sefialando la dimensién fantdstica como identitaria
del cuento moderno contemporineo que se resuelve, al interior
del relato, a través de alteraciones espaciales y temporales, entre
otras; vale decir, en una légica interna del mundo narrado que
contradice del todo la l6gica de la realidad. En Quiroga, estas
contradicciones se refuerzan con la incorporacién del folclor y
del sustrato indigena a la estructuracién del relato, situacién que
aumenta el efecto del mismo en el lector; esto es la sorpresa, el
fin altimo del contar.

Asf lo ratifica Pupo- Walker en El cuento hispanoamericano ante

la critica: Durante muchos afos, se ha querido ver el cuento como
un apéndice o simple complemento de la novela, cuando en realidad
no es ni una cosa ni la otra. Se trata, en verdad, de un género con
caracterfsticas propias que exige una organizacién muy sutil de la
materia narrativa” (Pupo-Walker, 1973: 10).

Lancelotti, en De Poe a Katka, para una teorfa del cuento, plantea
que “por narrar entendemos el acto de referir un suceso. Pues, de
ser asf, el cuento estarfa estrechamente ligado a la fuente misma del
tenémeno literario en cuyo seno més recéndito hallamos la partici-
pacién, la intima necesidad del didlogo.

En su libro “Narraciones hispanoamericanas de tradicién oral”,
el Instituto Nacional del Libro Espafiol, sefiala que en dichos relatos
hay una multiculturalidad dispar manifestada en la expresién de la
cultura de América precolombina, por un lado, con sus principales
tuentes en la naturaleza y los elementos indigenas que consideran
tradiciones ritualistas y espirituales que incorporan cierto esoterismo
y, por otro lado, hay una aporte de la tradicién europea al introdu-
cir en el relato espacios mas cosmopolitas y un rescate de aspectos
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de la literatura clasica del siglo XVI como lo barroco, lo gético, lo
romantico, entre otros. Pero qué es un suceso, si en la totalidad de
las narraciones que podemos traer a presente, el suceso no pasa de
ser un hecho ordinario de la realidad, aspecto que debe ser abordado
con detencidn, pues en su aclaracién subyace un aspecto esencial y
constituyente: el problema de la verdad y la nueva fundamentacién
del hecho narrado; de la misma manera, su relacién con la realidad
inmediata desde donde se extrae la accién que se transformara en el
relato en un suceso. Desde los cuentos més antiguos, hasta los mas
actuales, lo que permite esta continuidad es la claridad con la que
el suceso permanece como eje de la narracién, no importando que
sea un cuento tradicional, maravilloso o moderno contemporaneo.
Por tanto, el caracter de suceso se alcanza con la nueva verdad que
el relato refiere.

A todo narrador le preocupa cémo ordena la accién en torno
al suceso y, a su vez, estd preocupado por el tiempo, incluso lo suele
elegir como asunto para su cuento. Abundan en la literatura ejemplos
en donde apreciamos el tiempo como centro motivador del suceso, de
la accién. Es natural que pensemos el universo como un proceso, es
decir, pensamos con naturalidad en un comienzo o principio y, a su
vez, nos parece que todo debe desenvolverse hacia un fin o desenlace.
Un narrador hace lo que los demés hombres, solo que él por estar
inventando un mundo propio, es libre para arreglar los acontecimien-
tos /.../, elige entre un principio y un final. Su cosmos narrativo es
completamente mental. En un principio podemos realizar una divisién
netamente didactica y separar el tiempo en una dicotomfa: el tiempo
de la accién y el tiempo de la narracién.

Ya hemos sefialado que un cuento es la narraciéon de una accién,
por lo tanto, podemos descomponerlo metodolégicamente en una
accién y en una narracién de la accién. Si nos referimos a la accién
debemos sefialar que esta transcurrié en una realidad determinada
que se nos presenta como una sucesiéon de hechos o acontecimien-
tos. Esta sucesion debe ser comunicada con simbolos verbales o no
verbales. La idea central en la narracion es la forma que el narrador
da a su cuento y el modo con que nos da a conocer la accién de este,
por lo tanto, la narracién es la presentacién de las acciones que
constituyen un suceso, en un orden determinado en la obra en sf, que
por ser artistico es inalterable. Ambos tiempos ya sefialados corren
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y actiian dentro del cuento y, por lo tanto, son igualmente ilusorios.
El tiempo de la accién es un tiempo fisico; el tiempo de la narracién
es un tiempo psiquico. Ambos tiempos pueden estar sincronizados
en idéntica direccién (ejemplo: el personaje hizo sucesivamente a,
b, n y el narrador conté eso en un mismo orden a, b, n).

Segtn la disposicién del tiempo en la narracién, podemos hablar
de retrospeccién y prospeccion. En la retrospeccién el narrador in-
terrumpe la marcha de su narracién y desde ese punto presente echa
una mirada al pasado, por el contrario, en la prospeccién el narrador
interrumpe la marcha de su narracién y desde ese punto presente da
una mirada a1 futuro.

Después de realizar esta division podemos separar segin la
durabilidad del tiempo, o mejor dicho dependiendo del dngulo de
divergencia que va del tiempo de la accién al tiempo de la narracion,
en dos nuevos conceptos: intervalo; se refiere al tiempo de la accién
en que tal suceso ha transcurrido o va a transcurrir, en una semana,
en un mes, en un afo atras o adelante, es decir, la ubicacién temporal
de la accién.

Retornando al tema de la retrospeccién, podemos sefialar
algunas de las funciones que cumple, por ejemplo, puede traer del
pasado un dato aislado que ayuda para comprender cierto incidente
de la accién. Si el cuento ha comenzado en el medio de la accidn,
la retrospeccién nos permitird recuperar la totalidad del pasado
en un vuelo sostenido y amplio, en donde se combinaran los dos
modos de abrir la narracién, que como sabemos Horacio distinguié
con los nombres de: In media res (en el medio de la narracién) y
Ad ovo (desde el comienzo de la accién). Entre los recursos retros-
pectivos més utilizados y, por ende, més conocidos, se encuentran
los recuerdos voluntarios o involuntarios; el sonar despierto, los
efectos de la droga, el delirio de la fiebre o la locura, las cartas, do-
cumentos o confesiones. IEn las prospecciones, en cambio, se centran
los mecanismos que el narrador utiliza —en tercera persona- para
tranquilizar, o al revés para inquietar al lector avisandole qué va
suceder, estos procedimientos resultan menos mecanicos cuando
son utilizados por el narrador en primera persona, porque en esta
situacién, ademas de completar el armazoén de la trama, sirve tam-
bién, para caracterizar al protagonista.
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Caracteristicas o perfil de la estructura cuentistica

1. Elcuento se da en un tiempo propio, caracterizado por el dominio
del suceso como hecho sucedido. El signo de esta temporalidad
especifica del cuento, es pues, el pasado, bajo cuyo imperio tiene
lugar la explicitacién de tal suceso o sea, el relato propiamente
dicho.

2. En el cuento, el narrador queda fuera del hermético circulo
temporal del relato. El tiempo del narrador y el del relato son,
asf, independientes.

3. Enlanovela, el narrador ocupa la temporalidad de la accién y de
los personajes y, en rigor, teje la trama desde adentro. Anélogo
enfrentamiento e identificacién ocurre, respectivamente, en el
plano del lector de un cuento y del lector de una novela.

4. Dentro del rigor temético y estilistico que él mismo se impone,
el cuentista es absolutamente libre. Aceptadas las premisas del
relato, el lector se limita a seguir sus alternativas, a las que asiste,
por decirlo asi, desde fuera.

5. El cuento es un mundo cerrado y finito. La novela es un mundo
abierto y, en principio, su actividad es demostrativa. Elnovelista
presenta y su tarea es mostrativa. En el primer caso el autor
procede desde el lector. En el segundo obra desde el personaje
o desde la circunstancia.

Si bien el tiempo al que hemos hecho referencia en los parrafos
anteriores corresponde a la natural disposicién que el creador tenga
respecto de su ordenacién de la accién; vale decir a como dispone y
utiliza el tiempo del relato en funcién de la sorpresa; lo cierto es que
el tiempo como ley interna estd dado por su dimensién al interior del
mundo narrado; o en otras palabras, el tiempo, como mundo narrado,
adquiere otras caracteristicas que no siempre concuerdan con los ni-
veles temporales a los que hemos hecho mencién. Esta otra dimension
temporal es necesario abordarla con las otras leyes internas.

Deberfamos hacer referencia a la narratividad del cuento;los
elementos constitutivos del cuento, aisladamente, tal cual fueron
presentados y analizados como en una enumeracién, no dicen nada
que sea privativo del género y que lo constituyan como tal. La condi-
cién definitoria fundacional de este es la NARRATIVIDAD, es decir,
la primacia de lo contado; en otras palabras, que todo el interés del
cuento radica en el relatar. Segun ello, y tomando en cuenta lo ex-
puesto, en el modo especifico del contar, en la manera cémo se conjuga
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el suceso, el tiempo, el narrador, la extensién y el efecto; aqui radica
la literariedad de la obra; es decir, el porqué adquiere una categorfa
literaria especial que lo diferencia de otras posibilidades narrativas,
por ejemplo la novela corta, la fibula o la leyenda.

Contar una accién es lo fundamental, lo basico. El suceso que
se relata estd siempre enmarcado en un pretérito, como hecho ya
acaecido, a partir de este se organiza la narracién dependiendo del
efecto que se quiere conseguir en los lectores. Pero uno de los as-
pectos que nos advierte sobre esta interculturalidad dada a través
del tiempo no cronolégico del relato, tiempo humano, vale decir,
historicidad, o temporariedad, para hacer la diferencia con tempo-
ralidad (ffsica cronolégica), son las trasposiciones temporales que
responden a una concepcioén ya sea lineal o ciclica segtin la visién
dada por una cultura especifica; este es un elemento categorial,
pues, permite la clasificacién de estos relatos como fantasticos y
realistas si mantienen la ordenacién de las acciones en una linea
continua. Y nuevamente es el Suceso el que va a condicionar esta
ordenacién.

Es muy importante tener claridad sobre la importancia del suce-
so en el cuento, ya que este es el cuento mismo, debido a que en toda
creaciéon de este tipo lo que verdaderamente se persigue es contar
un hecho, claro que este hecho esta realizado por personajes dentro
de un espacio; espacio que también muta en funcién de la concepciéon
cultural que de ¢l se tenga y, también, es un rasgo distintivo de lo
fantastico en la medida en que este sufra, del mismo modo que el
tiempo, trasposiciones fisicas; pero estos son meros resortes para que
la accién se desenvuelva. En el cuento no importa, ni puede existir,
la descripcién detallada de caracteres, lo que se busca es llegar al
réapido desenlace del suceso que se esta contando. Asf, la brevedad
del género resulta ser algo consecuencial, dado por la necesidad de
mantener la tensién y la intensidad para que no se diluya el efecto o
la sorpresa, si se quiere; no se puede caer en disgresiones y no sélo
por la extensién, sino que, también, por la intensidad; es decir, la
esfericidad y ritmo que debe llevar la narracién para suscitar y man-
tener la atencién de quien lee y pueda lograr la afeccién del lector.

Por qué se narra. Toda accién humana, consciente o incons-
ciente, persigue un propdsito; el cuento no es una excepcién. Desde
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sus origenes este tipo de relato surgié de la necesidad de referir,
dentro de una conversacién o reunién, un hecho que atrajera la
atencién de los interlocutores, la mantuviera viva y lograra sor-
prender con su desenlace (efecto), podemos deducir, entonces, que
el propésito de todo relato cuentistico es el producir una afeccién
en el que lee o escucha, causar cierta impresién o asombro con la
singularidad, desenlace y verdad de su aventura. Ahora bien, el
hecho que, en ocasiones, el cuento parezca no tener final o, mas
atn, que su narrador lo entregue arbitrariamente partiendo por el
desenlace de la accién, no contradice el propésito de afeccién con
que fue elaborado el relato, es mas, lo confirma; que los cuentos
puedan concluir de diversas maneras que no implica la supremacia
de unos sobre otros, incluso en aquellos relatos en donde el final es
absolutamente previsible, la afeccién surge de la forma como este
tue presentado y de la satisfaccién de las expectativas generadas
en el lector desde la primera palabra de la narracién. Entonces, si
afectar al lector se constituye en el propdsito de lo narrado, debemos
analizar de qué manera se entregan las acciones del suceso para
trabajar en funcién de este fin.

Coémo se narra. Ya hemos visto que es el narrador el encargado
de ir relatando en el cuento; él narra presentando los sucesos organi-
zados tanto en una secuencia temporal como en una secuencia causa
- efecto, evitando ademas todo aquello que distraiga la atencién del
lector (dispersiones, vaguedades, etc.), centrandose en cambio en la
seleccion de los detalles altamente significativos. Ahora, se dice que un
cuento bien hecho debe tener principio, medio y fin; esto es verdadero,
siempre y cuando no se exija que estas estructuras aparezcan en ese
rigido orden dentro de la ordenacién de la accién. Segin la manera
en que se organice la accién en torno al suceso, podemos distinguir
dos tipos de cuentos:

a. Cuento formal: sigue cabalmente el orden principio - medio - fin.
Una vez comenzado se desarrolla para desembocar en el desenlace.
Se inicia con la presentacién de un suceso, se desarrolla con los
intentos de solucién para este y finaliza con la efectiva resolucién
del problema, la cual debe satisfacer las expectativas del lector. En
estos casos estamos frente a un cuento de naturaleza mds realista
que fantastico, pero de igual manera contradice la 16gica y la verdad
real aunque esté préxima a ella.
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b. Cuento informal: el narrador reemplaza el orden de las formas
tradicionales para organizarlas segin su propio criterio. Si desea,
por ejemplo, puede comenzar por el desenlace y luego explicar las
causas que lo llevaron a él. Aspectos que posibilitaran la trasposici-
6n temporal y espacial aproximandonos al cuento fantéstico, rasgo
diferenciador del cuento contemporéneo.

Lo anteriormente expuesto dice relacién con la disposicién de
los acontecimientos dentro del relato; pero sea cual fuese esta, siem-
pre es el narrador quien lo maneja, pues al ser el cuento un mundo
posible, conforma un cosmos artistico independiente, pero alterno
de la realidad en donde se encuentra el creador. Dentro de este
cosmos (arrealidad literaria o alteridad) el narrador puede entregar
el suceso desde diferentes puntos de vista y perspectivas, los que a
continuacién presentamos: punto de vista real, hacemos solo menci-
6n a este, ya que corresponde al del autor, por lo tanto, es ajeno a la
accién narrada en el cuento. Es previo a él, pero lo determina. Punto
de vista formulario: dice relacién con todas aquellas “férmulas” en
que aparece mas de un narrador; el primero de estos se limita solo a
presentar al segundo, quien verdaderamente se detiene a relatar la
historia. Punto de vista efectivo: pertenecen a él los narradores que
se dedican a contar un suceso. Ahora bien; estos narradores pueden
dar curso a su narracién desde dos perspectivas:

Endégena: relata desde dentro de la historia misma.

Exoégena: relata desde fuera de la historia, pero obviamente desde
el interior del cosmos narrativo.

Al narrador no sélo le toca mostrar, sino que, ademds, le cor-
responde dar verosimilitud a lo que cuenta; es decir, mediante el
manejo de los elementos constitutivos del cuento, tiempo, espacio,
concentracién; debe hacernos creer en la probabilidad de ocurrencia
de su historia. La idea es que dentro de nuestra normalidad surge
este narrador para contar algo que altera la légica del hecho real,
pero debe hacerlo de tal manera que nos interese y nos sorprenda,
obviamente es el efecto que conseguira si ha logrado hacernos creer
en la verosimilitud de lo que él nos muestra. Para ello adopta, desde
una perspectiva endégena y/o exégena, diferentes modos de narrar:
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A quien se narra. Mucho henos hablado de que el propésito del
cuento es “afectar”, “sorprender”, “satisfacer” al lector. Sin embargo,
no nos hemos detenido a clarificar qué entendemos por esto. Partire-
mos del supuesto que toda obra literaria debe ser leida por el lector
para concretar su existencia; incluso cuando se escribe y luego se
destruye, ya ha habido un lector: quien escribe simultdneamente lee,
pero ¢quién es verdaderamente “lector”?, para serlo, no basta deslizar
la vista por los caracteres impresos, sino que, como dice Anderson
Imbert: “Lector es quien responde comprensivamente a las palabras
impresas, captando sus intenciones y reviviendo las experiencias
originales alli expresadas’.

Algunos pueden preguntarse qué importancia le hemos atri-
buido a todo lector, a quien hemos incorporado en estas lineas; para
responder a ello, debemos remitirnos al concepto de narratividad;
el cuento es tal por relatar un suceso; dicho relato no es ocioso, sino
que va desde su origen histérico dirigido a un publico, ya sea para
entretener o moralizar, siempre con el afdn de coger la atencién de
este logrando sorprenderlo en sus expectativas. Ahora bien, a aquél
que hemos llamado lector es tan real como el narrador, y cobran una
existencia virtual, por supuesto, en el momento mismo en el que se
concibe la obra, ya que el autor construye su cuento para un “lector
subjetivo” quien representa una masa de un nimero desconocido de
personas reales que materializardn esta creacién y que se generara
desde el mismo narrador.

Nuevamente el suceso: ciertamente que para los lectores de
cuentos, establecer y definir el suceso se hace extremadamente dificil
y resulta paradojal en cuanto el hecho, o la accién tnica narrada, en
relacién con las acciones reales es un acto corriente; pues, a primera
vista, nos resultan hechos ordinarios en cuanto no solo son frecuen-
te en el mundo de los hombres, sino que se repiten constantemente
como acciones recurrentes y, como tales, normales. La pregunta,
entonces, estd referida a qué hace que un hecho ordinario pase a ser
un suceso al interior del mundo narrado. Necesariamente, para po-
der responder, debemos considerar la relacién de interdependencia
absoluta que el cuento tiene con el mundo externo desde el cual se
escribe, por negacién o aceptacién (cuento maravilloso, fantastico
o realista); y esta relacion se circunscribe al cardcter objetual que
esta tiene; vale decir, en funcién de la l6gica real o del cardcter de
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verdad que el hecho tiene desde su misma realidad; entiéndase del
fundamento objetivo del hecho en cuestién, ya validado como tal por
quienes participan de ese nivel de realidad, surge la contradiccién
en el mundo narrado. Pues bien, lo que hace ese hecho un suceso es,
precisamente, la contradiccién que la légica al interior del cuento
mantiene con lo real; esto es que la verdad del cuento se opone a
la verdad real; entendemos que el fundamento de la accién narrada
posee una nueva verdad; verdad que niega la real y, por tanto, deja
en entredicho la veracidad real del hecho, relegando a esta realidad,
al igual que el mundo literario, como una posibilidad de realidad;
como objeto literario se pone al mismo nivel de lo real, esto es como
una posibilidad de ser. Es este aspecto el que sera fundamental para
cumplir con uno de los propésitos del contar, la sorpresa. Y si habla-
mos de sorpresa, estamos haciendo referencia a la afeccién, aspecto
que debe ser abordado desde la perspectiva del destinatario, esto es
desde el lector de cuento, pues en él es en quien debe ocurrir dicho
comportamiento para poder seguir hablando de cuento; ya que si no
ocurre esta, inmediatamente nos alejamos de la categoria narrativa
y nos incorporamos al relato breve, la leyenda, la fibula u otro tipo
de narracién, breve o no, que no se corresponde con lo que hemos
sefialado como leyes internas y que son, a la vez, consecutivas y
consecuenciales, del mismo modo, unitarias para la delimitacién de
este subgénero.
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